Nachdem schlieflich im Jahre 1776 die allem Schis-
nen und Musischen sehr verbundene Maria Justina,
Freiin von Erolzheim zur letzten Abtissin der ,bo-
na cella® erkoren und mit einer eigens zu ihrer
Wahl geschriebenen Cantate in ihr hohes Amt ein-
gefiihre war, erhielt die reiche klosterliche Krippen-
tradition von Gutenzell auch noch eine feierliche
musikalische Umrahmung: Eine von dem Ottobeu-
rer Benediktinerpater Franz Schnizer geschriebene
»Pastorella® erklang nunmehr bei jedem Hochamt
in der Heiligen Nacht und bedeutete fiir die er-

griffen von der Menschenfreundlichkeit Gottes und
in grofler Dankbarkeit vor thren Krippen knien-
den Zisterzienserinnen von Gutenzell die Erfiillung
dessen, was in Psalm 95 (11, 13) geweissagt ist:
wFreuen soll sich der Himmel und jauchzen soll die
Erde, denn jetzr ister da . . .*

Mige den vielen Besuchern, die heute — zwei
Jahrhunderte spiter — noch den Weg zur Barodk-
krippe von Gutenzell suchen und finden, gleiche
weihnachtliche Freude, Begliikung und Erbauung
geschenkt werden.

Der Biberacher Bildhauer Hans Diirner
ist nicht schlechthin ein Manierist

Von Dr. Adolf Schahl

Der Verfasser stellte 1961 in der Zeitschrift ,Das
Miinster® die Frage nach erhaltenen Arbeiten des
Bildhauvers Hans Diirner, der am 12. 11. 1583 das
Biberacher Biirgerrecht erwirbt und 1589/90 Zah-
lungen fiir die Engel an der Decke der Heiligen-
berger Schlofikapelle sowie eine nicht auf uns ge-
kommene Altartafel erhilt, spiter mehrfach in
Biberach nachzuweisen ist, u. a. mit einem so be-
deutenden Werk wie dem ehemaligen Hochaltar
der Biberacher Stadtpfarrkirche, den er 1599—1602
mit seinem Gesellen Georg Mayer ausfiihrte. Auch
der frithere Hochaltar der Stiftskirche in Ellwangen
a.d. J. ging auf ihn zuriide Im Totenbuch dieser
Kirche steht unter dem 7. 6. 1613: ,, Joannes Diirner
de Bibrach statuarius qui summum altare in choro
sculpsit sed vitam ante opus finivit®, also: Johan-
nes Diirner von Biberach, der den Hodhaltar im
Chor schnitzte, aber vor Vollendung des Werkes
sein Leben beschloff. B. Bushart nimmt — gegen
Hicker — an, daf sich dieser Hochaltar im vier-
geschossigen Altar des nérdlichen Querhausarmes
erhielt; auch Hicker hatte an der Urheberschaft
Diirners hinsichtlich dieses Altars, ja sogar des
Altars im siidlichen Querhausarm, nicht gezweifelt.
Der Altar im nordlichen Querhausarm trigt die
Jahreszahl 1613, also des Todesjahres von Diirner.
Man erkennt verschiedene Hiinde, wie sie indessen
innerhalb einer Werkstatt, als Variante derselben
stilistischen Grundhaltung, moglich sind; von dieser
Werkstatt ist auch der Altar im siidlichen Querhaus-
arm nicht zu trennen. Da die Engel der Heiligen-
berger Schloflkapelle stilistisch nur geringe Riick-
schliisse zulassen, wurde in dem genannten Aufsatz
der Versuch unternommen, etliche Figuren des nérd-
lichen Querhausaltars als Ausgangspunke fiir Zu-
schreibungen im Biberacher Raum zu nehmen.

Hier nun soll zunichst ein anderer Weg gegangen
werden., Pfarrer K. Schaal gelang der Nachweis,
daf fiir die beiden Assistenzfiguren des Chorbogen-
kreuzes der Biberacher Stadipfarrkirche 1608/09
Zahlungen an Hans Diirner geleister wurden. Die
hierauf beziigliche Mitteilung von Pfarrer K. Schaal
an den Verfasser vom 7. 4. 1965 lautet: ,Bei der
Inventarisierung des Archivs der Gemeinschaftlichen
Kirchenpflege Biberach fand ich im Giiltbuch der
Kapellenpflege von 1608/09 (Inv. Nr.62) den Ein-
trag: ,dem Biildhower fiir die biilder bei dem
groflen Cruzifix zalt ahn den Chor samt der zube-
hér 59 1b 6 £ 6 h'. Als die beiden Figuren noch
hoch oben im Chorbogen auf threm Plarz standen,
war es kaum miglich, von unten zu erkennen, ob
fiir sie das Entstehungsjahr 1608/09 zutreffen
konnte oder ob sich dieser Rechnungseintrag even-
tuell auf Vorgingerfiguren bezieht. Als ich sie aber
dann in der Werkstatt von Herrn Kneer nach Ab-
nahme der spiteren Ubermalungen sah, war es mir
klar, daff es sich um die im Giiltbuch genannten
Figuren von 1608/09 handelt. Ich vermutete auch
gleich, dafl jener ,Biildhower kein anderer als
Hans Diirner ist, der in jenen Jahren tfters in den
Giiltbiichern der Kapellenpflege genannt wird . . .
Inzwischen ist mir nun auch der archivalische Nach-
weis gelungen. In der Rekordanz der Kapellen-
pflege von 1608/09 (Inv.Nr.146) pag. 72 wird
unter der Rubrik ,Bildhower M. Hanf)” aufgefiihrt:
,den 3. Julij vff rechnung geben wegen (unleser-
liche Stelle) der grofien biilder neben das Cruzifix
25 fI’ und noch weitere kleinere Arbeiten am Kru-
zifix selber. Und fiir eben diese Nebenarbeiten am
Kruzifix um 54 x ist unter den Rechnungsbeilagen
(Inv. Nr. 326) auch noch die mit ,Hanns Dirner
bildhauer' unterschriebene Rechnung vorhanden.
Damit steht also wohl cindeutig fest, dafl diese
beiden Begleitfiguren von Hans Diirner stammen
und am 3. Juli 1609 bezahlt wurden.*
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Gibt es nun in Biberach oder Umgebung Arbei-
ten, die sich mit diesen Figuren in Verbindung brin-
gen lassen? Am nichsten kommen ihnen die ent-
sprechenden Figuren einer Kreuzgruppe in der
Kath. Pfarrkirche in Ahlen, Gemeinde Urttenweiler;
der Kirchensatz gehdrte hier dem Spital Biberach.
Die Mafle dieser Gruppe sind allerdings wesentlich
kleiner als die der Biberacher Chorbogenfiguren;
auch erschwert eine dicke Bemalung die Beurteilung.
Obwohl die kontrapostische Haltung spiegelbild-
lich seitenverkehrt ist, besteht bei Maria in der Fiih-
rung des Mantelsaums eine genaue Entsprechung,
die sich bis auf Einzelheiten der Raffung erstreckr.
Das Faltengeschiebe unter dem linken Unterarm
ist formengleich. Lings dem Standbein laufen die-
selben Parallelfalten. Eine weitgehende Formenver-
wandrschaft zeigen auch die Falten des iiber den
Kopf gezogenen Mantels. Die Modellierung von
Kopf und Gesicht ist dhnlich. Hier wie dort der-
selbe stimmige Hals, ein vollwangiges Antlitz mit
Doppelkinn, kleinem Mund, gerader und erwas
kantiger Nase sowie hoch liegenden, kleinen Augen.
Bei Johannes ist die Haltung von Kopf, Oberkor-
per und rechtem Arm vergleichbar; der Mantel ist
wegen des linken Standbeins iiber die linke Seite
in einer Weise wie bei Maria hochgezogen. Das
Faltengeschicbe hart sich in eine breite Raffung ver-
wandelt und in einen Faltenbausch, den die Linke
andriickt, Nur in einem gibt es zwischen den Bi-
beracher und Ahlener Figuren einen merklichen
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Kruzifix, Johannes und Maria Magdalena der Krenzigungsgruppe in der Biberacher Magdalenenkirche
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Unterschied: der Reliefgrad der Falten ist dort
flacher. Darauf wird zuriickzukommen sein.

Die Zuschreibung der Ahlener Assistenzfiguren
an Diirner hat notwendigerweise auch die des Ge-
kreuzigten zur Folge. Wie verhilt es sich damit?
Eine gute Vergleichsméglichkeit bietet der Christus-
kérper des Vesperbildes des Settelinaltars der Bi-
beracher Stadrpfarrkirche. Dieser wurde 1961 auf-
grund von Ubereinstimmungen mit Ellwanger Fi-
guren Diirner gegeben; die Ahnlichkeit zwischen
dem Kopf der Maria des Vesperbildes und der
Chorbogenfigur unterstiitzt diese Zuschreibung, was
iibrigens auch fiir die 1961 ebenfalls Diirner ge-
gebene Maria in der Brandenburg’schen Kapelle
der Stadrpfarrkirche gilt, Was nun den genannten
Christuskorper angeht, so stimmt er in der Model-
lierung des Nackten und des Lendentuchs, auch
des Antlitzes, mit dem Ahlener Gekreuzigten iiber-
ein. Von hier aus ergibt sich eine iiberraschende
Formenverwandrschaft zum Kruzifixus, heute in der
Biberacher Magdalenenkirche, frither samt seinen
Assistenzfiguren in einer offenen Friedhofskapelle.
Diese Verwandrschaft erstreckt sich nicht nur auf
dieselbe, allgemein manieristische Schlankheir der
Proportionen, sondern auch auf Einzelheiten in der
Modellierung des Brustkorbes, der Magengrube, des
Bauches, der Arme, Schenkel und Knie. Das Len-
dentuch ist in derselben Art gelegr. Von dem Knoten
an der rechten Hufte fallr ein Bausch mit dhnlichen
Falten nieder, rechts ist das Tuch beide Male schrag



1Y iV <A

zum linken Oberschenkel gezogen, wobei ein klei-
nes Faltengeschiebe zwischen die Oberschenkel hin-
abgreift. Der Kopfuryp ist derselbe, wobei sich die
Gesichrsziige, Haupr- und Barthaare bis in Einzel-
heiten enwsprechen.

Damit aber fille die gesamre, sulistisch einheit-
liche Kreuzgruppe der Magdalenenkirche an Diir-
ner. Die Johannesfigur mutet als eine Vorstufe der
Ahlener Figur an; die Partie um das linke Knie
und die links hinauf ziehenden Parallelfalten er-
innern an die Biberacher Chorbogenfigur. Die Mo-
dellierung des Kopfes steht wieder der Ahlener
Figur niher. Auch Maria miochte man als eine
Frilhform der in Ahlen gefundenen Lésung an-
sprechen. Die Kreuzgruppe der Magdalenenkirche
ist somit frither entstanden als die in Ahlen, um

Assistenzfignren des Chorbogenkrenzes in der Pfarrkivche St. Martin, Biberach

Cal

1590. Sie verriit nicht nur den Einfluf des Kon-
stanzer Bildhauers Hans Morinck, wobei etwa an
dessen Heilige mit Buch in Seefelden von 1591/92
zu denken wiire, sondern auch die Abhiingigkeit
vom gemeinsamen Vorbild, dem Meister der allego-
rischen Frauengestalten an den Kaminen des Hei-
ligenberger Saals. Auch zu Melchior Binder von
Ehingen bestehen Beziechungen formaler Art. Die
bei Diirner immer wieder zu beobachtenden Pa-
rallelfalten, die sich dem Standbein entlang zie-
hen und die fast stereotypen Faltengeschiebe tiber
dem Spielbein stammen jedoch aus spiatgotischer
Formiiberlieferung; man trifft sie etwa bel Jorg
Lederer.

Wichts wiire indessen falscher, als Diirner in ,,Ein-
flusse® auflisen zu wollen oder ihn schlechthin als
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Madonna ans emer Krenzigungsgruppe in der
Katholischen Pfarrkirche Ablen

»Manieristen® zu etikettieren. Zwar ist er insofern
ein Bildhaver des Manierismus und nicht des Ba-
rocks, als seinen Figurenkonzeptionen keine iiber-
korperlich riumliche, ihrem Wesen nach ekstatisch
mystische Bewegungsvorstellung zugrunde liegt;
vielmehr hilt sich ihre figurale Dynamik in den
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Grenzen des statisch Statuarischen. Das zeigt sich
nirgends besser als an der knienden Maria Magda-
lena der Magdalenenkirche, wo die Falten dazu
dienen, Haltung Gebirden, Kopf- und Blidkrich-
tung zu artikulieren und die Gestalt zu einer Ver-
kirperung demiitiger persinlicher Hingabe zu
machen. Diese im Grunde humanistische Haltung
haben alle Diirner’schen Figuren. Mit ihr hangt
die Einheitlichkeit seines Werkes zusammen, ob-
wohl sich in ihm deutlich verschiedene Entwick-
lungsphasen abzeichnen und auch die Hinde von
Mitarbeitern, darunter des erwiahnten Georg Mayer,
zu erkennen sind.

Schauen wir uns von dem gewonnenen Stand-
punkt aus nach entsprechenden Arbeiten um, so
werden wir auf zwei Assistenzfigurenpaare in der
Kath. Pfarrkirche Allmannsweiler und in der Kath.
Dreifaltigkeitskirche Biberach gelenkt. Der Johan-
nes Ev. in Allmannsweiler zieht wie der am Bi-
beracher Chorbogen mit der rechten Hand den
Mantel von der linken Schulter heriiber; unter thm
kommt der linke Arm mit weisend abgestreckter
Hand hervor. Lings des Standbeins ziehen die-
selben schnittigen Parallelfalten; iiber das Spielbein
schneidet der Mantelsaum dhnlich herauf. Maria ist
in Allmannsweiler wie die Biberacher Chorbogen-
Maria angelegt, jedoch wiederum von ungleich
stirkerer Plastizitat. Das Faltengeschiebe ist genau
gleich geschnitten. Die Faltengrate vor Stand- und
Spielbein sowie die das Knie oder die Unterschen-
kel anschneidenden Falten gehéren zum Diirner’-
schen ,Formenapparat®. Bei den sehr schénen As-
sistenzfiguren der Biberacher Dreifaltigkeitskirche
ist die Ahnlichkeit der Maria mit der Maria von
Allmannsweiler im Ganzen wie im Einzelnen grofi.
Der Kontrapost ist spiegelbildlich seitenverkehrt,
auch nimmt Maria die zusammengelegten Hinde
nach vorn, nicht nach oben. Der Mantel ist wie in
Allmannsweiler in einer S-Kurve iiber den rechten
Arm geschlungen, dazu iiber den linken. In der
Gewandbehandlung und Faltengebung bestehen
viele Beziehungen zu Allmannsweiler, auch in Kopf
und Gesicht. Die Johannesfigur der Dreifaltigkeits-
kirche ist in der Anordnung des Manrels der Maria
von Allmannsweiler seitenverkehrt formanalog.

Blickt man von hier zum Ausgangspunkt zuriick,
auf die Assistenzfiguren am Chorbogen der Bi-
beracher Stadrpfarrkirche, so wirken diese in ihrem
Faltenrelief fast graphisch linear. Die bezeugte Ent-
stehungszeit 1608/09 schlieft eine Frithdatierung
aus. Nun bestiinde an sich die Méglichkeir, dafd die
Figuren von Allmannsweiler und der Biberacher
Dreifaltigkeitskirche von einem hochbegabten Mit-
arbeiter geschnitzt wurden. Dafiir kiime wohl nur
Georg Mayer in Frage, der 1633 als Mitglied des
Inneren Rates starb. Haben wir also thn als jenen
Mitarbeiter anzusehen, der den Meister in der



Qualitdt seiner Arbeiten tbertraf? Dem stehen
etliche gute Griinde entgegen. Im Settelinaltar Diir-
ners besitzt die Hauptfigurengruppe, auch im Fal-
tenrelief, einen hohen Ausfithrungsgrad, nicht so
der hl. Gregor zur Seite, der in der Flachheit der
Modellierung an die Maria am Chorbogen erinnert.
Diese Figur, wie auch die gestohlene Christophorus-
figur, ist die typische Leistung eines im iibrigen
recht fihigen Gesellen. Lief} der Meister die beiden
Chorbogenfiguren durch diesen ausfiihren, weil sie
dem Nahblick entzogen waren oder weil ihre Auf-
stellung auf einem Balken im Chorbogen Gewicht
und Umfang Grenzen setzte? Wie dem auch sei,
wichtiger fiir die Klirung unserer Frage sind fol-
gende Gesichtspunkte. Die Heiligenberger Engels-
figuren haben eine renaissancehafte Plastizitit; eine
Riickbildung ist unwahrscheinlich. Ferner: unter
den Figuren des nordlichen wie auch des siidlichen
Querhausaltars in Ellwangen findet sich nicht eine,
deren Reliefgrad mit dem der Biberacher Chor-
bogenfiguren vergleichbar wire, hingegen sind einige
vorhanden, die sich in unsere umrissene Gruppe
einfiigen. Zwei Ellwanger Einzelfiguren, Maria und
Johannes Ev., méchte man sogar als typische Diir-
ner-Figuren voll entwickelter Art ansprechen; da-
bei ist Maria von dem rechts im nérdlichen Quer-
hausaltar stehenden Heiligen nicht zu trennen.
Schliefllich: einen Bildhauer, der nur Figuren vom
Reliefgrad der Chorbogenfiguren geschaffen hitte,
wirde man sicher nicht nach Ellwangen geholt
haben. Gab Diirner diese vielleicht weiter? Es gibt
ein recht lehrreiches Beispiel aus spiterer Zeit. Die
Figuren Petri und Pauli in der Stifts- und Wall-
fahrtskirche Betenbrunn werden 1747 dem Pfullen-
dorfer Bildhauer Felizian Hegenauer bezahlt; den-
noch wurden sie, wie der stilistische Befund ergibt,
unmdglich von diesem geschnitzt, sondern von D.
H. Herberger. An thn mufl sie Hegenauer unter-
nehmerisch weitergegeben haben. Die Art freilich,
wie die Biberacher Chorbogenfiguren in Haltung,
Gewand- und Mantelfithrung angelegt sind, die
Bezichung auch zum hl. Gregor des Sertelinalrars,
dazu die sichtlich auf Diirner selbst zuriickgehende
Modellierung der Gesichter 138t auf Entstehung in
seiner Werkstatt schliefen, nach seinen bozzerti.
Abschlieflend seien nur kurz einige Figuren in
der Nihe Biberachs erwihnt, die mit Diirner und
seiner Werkstatt in Verbindung zu bringen sind.
Es 1st dies zundchst ein Kruzifixus in Apfingen,
der in jeder Hinsicht den Kruzifixen der Biberacher
Magdalenenkirche und in Ahlen gleichzusetzen ist
und von Diirner eigenhindig geschnitzt worden
sein mufl. Auch eine Anna selbdritt in Rifirissen
mochte man 1thm personlich geben. Bei den folgen-
den Figuren ist die Mitarbeit von Georg Mayer,
vor allem in den Kopfen, méglich: einer Murter-
gottes in Aufhofen, einer Heiligen mit Buch und

Madonna ans emner Krenzigungsgruppe in der

Allmannsweiler Kirche Fotos: Kreisarchiv

einer hl. Helena sowie einer Muttergottes in Die-
tershausen, einer hl. Barbara und einer hl. Katha-
rina in Moosbeuren, einer Murttergottes in Heilig-
kreuzral.

Schliefilich noch folgender Ausblick. Bei der Mut-

tergotteshigur von Georg Grassender in der Aulen-
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dorfer Stadrpfarrkirche aus dem Jahr 1656, auch
der ihm 1961 zugeschricbenen Muttergottesfigur in
der Biberacher Stadtpfarrkirche von 1650/60 fin-
den sich Diirner’sche Formelemente. Grassender
diirfte jedoch zu spit geboren sein, als dafl er
Schiiler von Diirner gewesen sein kénnte. Es muff
somit eine kiinstlerische Mirttelsperson zwischen
Diirner und Grassender gegeben haben, wofiir nach
unserer heutigen Kenntnis nur Georg Mayer in
Betracht kommt. Es ist mglich, dafl auch der Bild-
haver Hans Thomas Kutzberger (1607—1684) zu
Mayers Schiilern gehree; sein Werk haben 1973
Pfarrer M. Hermann in der Zeitschrift fiir Hohen-
zollerische Geschichte und 1975 K. Diemer in der
Schwiibischen Zeitung ins Licht gestellr.

Literatur: Die Kunst- und Alterrumsdenkmale
in Wiirttemberg, Donaukreis, Oberamt Biberach,
1909.5.23 (B. Pfeiffer). — Thieme — Bedker, All-
gemeines Lexikon der bildenden Kiinstler 3, 1914,
5.76 (J. Baum). — O. Hadker, Die Renaissance-
Altire der Stiftskirche zu Ellwangen und ihre Ur-
heberschaft (Hans Durner von Biberach *1613),
Ellwanger Jahrbuch 1929/32.5.109—123. — H.

Rott, Quellen und Forschungen zur siidwestdeut-
schen und schweizerischen Kunstgeschichte im XV.
und XVI. Jahrhundert. [. Bodenseegebietr. Quellen,
1933.5.187. — B. Busharr, Die Barockisierung der
Stiftskirche im Jahr 1661/62, Ellwanger Jahrbuch
1947/49. — B. Busharr, Die Basilika zum hl. Vitus
in Ellwangen, o.]. — H. Hell, Forschungen zur
siidschwiibischen Plastik der Zeit der Gegenrefor-
martion, Dissertation Tiibingen, 1948.5.83—87. —
A. Schahl, Beitrige zur Plastik des Manierismus in
Oberschwaben. Das Miinster, Heft 9/10, 1961.5.
361—367,

Die vorliegende vergleichende Betrachtung wiire,
bei den meist sichergestellten Bestinden der Kirchen,
unmoglich gewesen ohne Einblick in die Bildkartei
des Landratsamtes Biberach, die sich als wichrige
wissenschaftliche Quelle erwies. Der Verfasser danke
Oberkreisarchiveat Dr. K. Diemer fiir das dabei
gezeigte Entgegenkommen. Er dankt ferner Pfarrer
K. Schaal fiir die freundlich erteilte Erlaubnis der
Verdffentlichung seiner, die Chorbogenfiguren der
Biberacher Stadtpfarrkirche betreffenden archiva-
lischen Erhebungen.

Ein Kunstjuwel in Oberschwaben: Otterswang

Stippvisite in der Pfarrkirche St. Oswald

Von Dr. Otto Bedk

Schon mancher, der mit der Bahn von Ulm nach
Friedrichshafen oder vom Bodensee an die Donau
gefahren ist, hat sich insgeheim vorgenommen, bei
nichster Gelegenheit die schmucke Dorfkirche auf-
zusuchen, die da zwischen Bad Schussenried und
Aulendorf so freundlich heriibergriifit. Auch Auto-
reisende legen, wenn sie auf der Oberschwiibischen
Barockstrafle unterwegs sind, in Otterswang gern
einen Halt ein. Der elegant aufragende Rokoko-
turm mit seinen Eckpilastern, Bogensimsen, Volu-
tenfenstern und der doppelkreuzgekronten Schweif-
haube sucht seinesgleichen. Nicht weniger gefillig
erscheinen die weifl, grau und ocker getnren Au-
fenwiinde des Hochschiffs und des ihm vorgelager-
ten halbrunden Chors. An der noch reicher verzier-
ten Westfassade beeindrucken vor allem der Portal-
zierat, das Kleeblattfenster mit der goldglitzernden
Stiftertafel sowie der segnende Barodichristus in
der Giebelnische. Joseph Krapf, der zweitletzte
Schussenrieder Abt (1775—1791), har sich und sei-
nem Reichsstift — auch die Wappenembleme der
Windfahnen erinnern daran — durch den unge-
wohnlichen Sakralbau ein bleibendes Denkmal ge-
setzt. Noch mehr als sein Architekt Jakob Emele,
der es selbst als Siebzigjihriger verstand, dem mirt-
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lerweile gewandelten Stilempfinden beredc Aus-
druck zu geben, Denn withrend hier vom Friihsom-
mer 1777 bis zum Spitherbst 1779 das Gorteshaus
langsam Gestalt annahm, schuf der franzosische
Baumeister Michel d’Ixnard, der kurz zuvor die
Bad Buchauer Sriftskirche vollender hatte, die klas-
sizistische Schaufassade des Schlosses Aulendorf.
Emele entwarf, nach antikem Vorbild und durch
eigene Erfahrungen bereichert, ein neves Sanke Os-
wald. Dabei entwickelte er die Bad Waldseer Stifts-
tiirme weiter und gliederte die Wandflichen durch
Kolossalpilaster, Umlaufsockel und Simsbinder
auf. Durch verhilmismifig groffle Rundbogenfen-
ster sollte das Tageslicht moglichst ungehindert in
den Innenraum fluten.

Wer die Ortrerswanger Pfarrkirche betritt — ob
zum ersten oder wiederholten Mal — ist tiberrasche,
um nicht zu sagen: bezaubert. Denn hier stehst du
in einem Gotteshaus, in dem alles und jedes zusam-
menstimme. Erscheint dieses Sankt Oswald nicht
wie eine gestaltgewordene Symphonie aus Form,
Farbe und Licht? Es ist, als ob die Restauratoren
erst gestern letzre Hand angelege hiitten. Je nach
Sonnenstand und Jahreszeit, wenn das Licht in ab-
gestufrer Intensitiit durch die Butzenscheiben briche,
wechselt die Stimmung. Uber die rotbraun und grau-
gelb karierten und gerauteten Ziegelfliesen hu-



