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Der Bildhauer Johann Joseph Christian und Ottobeuren

Ein Beitrag zu seinem 300. Geburtstag'

Wer immer sich intensiv mit dem am 12. Februar 1706
in Riedlingen an der Donau geborenen und am 22. Juni
1777 ebendort verstorbenen Bildhauer Johann Joseph
Christian? und mit seiner kiinstlerischen Hinterlassen-
schaft in Ottobeuren® beschiftigt, gerit selbst bei nur
oberflachlicher Betrachtung der einschldgigen Litera-
tur in ein Labyrinth von Zu- und Abschreibungen, das
letztlich in der Frage endet:Was stammt nun in unserer
Basilika zu den heiligen Alexander und Theodor aus
den Handen des Bildhauers Christian und was aus den
Handen des Stuckators Johann Michael Feichtmayr?*

In dieser bis heute schwelenden ,Feichtmayr
Christian-Frage“s werden nach Weilt® in der Fachlite-
ratur folgende Ansichten vertreten, so zum Beispiel
von Albrecht Erich Brinckmann 1924: Entwurf der
Stuckfiguren von Feichtmayr, Ausfilhrung durch
Christian; Ernst Michalski 1926 (Anm. 2): Entwurf
von Christian, Ausfiihrung in Stuck von Feichtmayr
und Christians Sohn; Adolf Feulner 1929:; Christian
nur Mitarbeiter, Feichtmayr die iibergeordnete
Kraft“; Erika Petri 1931 (Anm. 4): folgt Feulner; Nor-
bert Lieb 1931 (Anm. 5): folgert enge Zusammenar-
beit von Feichtmayr und Christian, die aber nicht klar
zu umreifien sei; sieht Feichtmayr als fiihrenden Kopf;
Horst Sauer 1934: weist aus Archivalien nach, dass
Christian die Stucktechnik beherrschte; Ulf (= Rudolf)
Huber 1948: zusammenfassende Analyse von Archi-
valien und Figurenstil; spricht Feichtmayr jede Beteili-
gung an den Stuckfiguren ab; Friedrich Wolf 1065
(Anm. 4): sieht Feichtmayr als den Figurenbildner; Pe-
ter Volk 1981: Christian allgemein Schéapfer der Altar-
figuren; Hubert Hosch 1992: spricht Christian ,gréfie-
re entwerfende Kapazitat“ ab, sieht Feichtmayrs Ein-
fluss sogar in den Stuckreliefs; Klaus Konner 1992:
stellt hinsichtlich des Orgelprospekts wieder die Ent-
wurfsfrage; Ralf Scharnagl 1993 (Anm. 4): keine Stel-
lungnahme.

Wen verwundert es da schon, wenn sich in diesem
Durcheinander der Fachwelt die Sekundirliteratur
mal fiir diesen, mal fiir jenen entscheidet. So mutieren
die in zig Kunst- und Reisefiihrern und Kalendern ab-
gebildeten ,Ottobeurer Engelsbiible* mal zu ,Chris-
tians fréhlicher Engelsschar* und mal zu ,Feichtmay-
erlen”, weil dieser damals sogar zwei Ottobeurer
Lausbuben portritiert haben soll,” oder es werden ku-
rioserweise in einer als ,neuen Kunstflihrer ange-
priesenen Publikation® in einem einzigen Satz der am
Eldernaltar stehende hl. Theodor dem Christian und

sein Gegeniiber am gleichen Altar, der hl. Sebastian,
dem Feichtmayr zugeschanzt. Diese Beispiele liefien
sich um ein Vielfaches erweitern!

Einen Ausweg aus diesem Dilemma bietet iiberra-
schenderweise eine detailliert aufgefiihrte Kostenauf-
stellung, die mit den Eintrdgen fiir das Jahr 1766 en-
det und wegen ihrer Ausfithrlichkeit nur aus der Hand
eines Beobachters (des damaligen Klosteriikonomen =
Grofkellers?] stammen kann, der das Baugeschehen
mit dem Rechenstift genau mitverfolgt hat. Dieses 16-
seitige Dokument wanderte nach der Sdkularisation
von 1802 in das Archiv der 1834 gestifteten Benedik-
tinerabtei St. Stephan zu Augsburg (Stempel!) und ge-
langte erst nach der Verselbststandigung des bis
1918/19 abhéngigen Priorates Ottobeuren zu einem
unbekannten Zeitpunkt ins Archiv des Ursprungsortes
zuriick. Seltsamerweise blieb es aber bis zur ,neues-
ten Ottobeuren-Forschung® unbekannt. Auch der
Verfasser dieser Zeilen erkannte 1983 den Wert dieser
Kostenaufstellung, die seit der Neuordnung des Ar-
chivs 1956 die Signatur ,Fasz. V1/1, Nr. 2* trdgt, und
publizierte sie als Erster (fast) vollstindig im Anhang
seiner Diplomarbeit.'® Aus diesem Faszikel werden im
Anschluss nur die Passagen genau zitiert, die fiir die
Beantwortung der ,Feichtmayr-Christian-Frage® rele-
vant sind, wobei die links an den Rand in eckige Klam-
mern gesetzten Seitenzahlen das Auffinden im unpa-
ginierten Original erleichtern sollen (sh. 5. 10].

Die prdzisen Angaben dieser Kostenaufstellung ge-
ben nicht nur den zeitlichen Ablauf der Arbeiten, son-
dern auch die Arbeitsverteilung des seit Zwiefalten
bestens aufeinander abgestimmten Feichtmayr-Chris-
tian-Teams wieder. Unter Berlicksichtigung anderer
inzwischen publizierter Quellen (Anm. 9) kann man
schiussfolgern: Mit Setzung des letzten Steins im Ge-
wilbe der Vierungskuppel im Mai 1755 war der Roh-
bau der 1737 unter Simpert Kramer begonnenen und
seit 1748 nach Plinen Johann Michael Fischers wei-
tergefithrten Kirche endlich fertig gestellt. Bereits ein
Jahr spéter, nach Austrocknung der feuchten Gewdl-
bemauern, konnte die Ausstattung des Inneren in An-
griff genommen werden. Dabei sah die Arbeitsvertei-
lung folgendermafen aus:

Nach dem ersten Vertrag mit Feichtmayr von 1754
fing dessen Werkstatt (Polier Ferdinand Schnell, Tho-
mas Sporer und sicherlich noch andere) im Mai 1756
mit der Stuckierung der oberen Gewdlbe und Wand-
zonen im Hochaltarraum an, eine Arbeit, die parallel
zu den Fresken der Maler Johann Jakob und Franz An-
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Kostenaufstellung Christian und Feichtmayr"'

5. 1]  Bildhaur. JL [Gulden]
H. Christian. Accord
Chor-Stiehl- 7000
Orgl Kasten 2500
Choraltar 2500
4. Altdr sambt dem Creuz altar unter der Cupel 1000
4. grosse Figuren, u|nd| zugehdrig Englen, der tabernacul bey dem + 1000
altarl. und
4. Sarchen deren hl. Leiber 1000
grosse, und kleine figluren|. dleren] 2. haubt altiren in denen Creuz 1620
Capel|len|
4. altir im Creuz 1200
4. altdr im langhaus item Canzl, ulnd] rauffstein] 3600
4. Basderelieff ob denen beicht stiefilen 200
beichtstiehl, u. 6. orator|ien| 1500
3. statuen mit dem zugehdr auf der faccia/de/ 880
facciade 200
an gelt 23200
Kost, holz, liecht 1000
behausung, geschir 500
werckhZeug 100
Nachtriglicher Zusatz mit Bleistift 24800
5.6 Stoccodor
H. feichtmayr haubt accord C: cum religuis 39260
convent-Kost — 8. Summer 750
3. von seinen leuthen 150
10. iahr 1500
officia tisch 180
Feuchtmayer
haubt accord - 9500
Quadratur dfer] ganz. Kirch - 3600
+ altar! 200
4. altarl unter dfer) cupel 1000
Chor altar 6000
20 Saulen 20600
lesinen ganz, u. halbe 2000
2. Saulen unter d. unter Chor 60
4. rahmen 100
2. haubt altar in denen 2. creuz capellen 6000
4. altarl in dem langhaus wie auch canzl, u. Bapt|isterium] 4600
4. altarl in denen creuz capel|len] 1400

32460
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IS.7]  Schreinermeister Jii
idhrilich) — 400 ft pro 10, iahr 4000
Kost- u—fieestatt holz, u. liecht o200
Schireinergeselllen).
deren 7 — od. 8. 3800
Kost- u. ligestatt 1000
plro] 70. iahr 210
IS. 8]  Stein-briich in Kempter-herrschlaft] zu denen Statuen auf derfacciad|en| 478 fl. 24 x
pulver — cel, wagen zoll u. zehrung 324 fl42x
803 flox
[S. 14] Gold. — und Vergolder, so gewesen martin Knoblauch.
bey der facciadi — staab 5. P Benedicti schwerdt 5. Alexandri etc. 500

ton Zeiller verlief und 1760 im Gewdlbe (iber der Ein-
gangsempore vorerst endete. Feichtmayr schuf dabei
selbst die zw@lf tiberlebensgroBen Stuckfiguren iiber
dem Kranzgesims und signierte'? sie stolz, Nach ei-
nem zweiten Vertrag von 1757 iiberzog man die
raumgliedernden 20 Wandsdulen sowie die zum Teil
ihnen hinterlegten Wandpilaster (Lisenen) mit Stuck-
marmor und fertigte die Stuckpartien der unteren
Wandzonen: die zwei Reliefs zwischen den Arkaden-
biigen des Langhauses, die vier Rahmen in den Lang-
hauskapellen fiir aus dem Vorgdngerbau libernomme-
ne Gemilde und die zw6lf Kartuschen mit den Apos-
telleuchtern in Langhaus und Seitenkapellen. Nach
diesen ,Wandarbeiten” konnte nun mit der ,,Mablie-
rung” des gewaltigen Innenraumes begonnen wer-
den. Im Hinblick auf das immer ndher riickende
1000-Jahr-Jubildum des Klosters 1764 errichtete man
zunédchst in Stuckmarmor den {iber 20 m hohen
Hochaltar (Fassung 1761]), dann den Sakramentsaltar
zu Fiilen des Ménchschores und die vier Altdre im
Zentrum unter der Hauptkuppel. Es folgten die zwei
Hauptaltire in den Querhiusern sowie Kanzel und
Taufstein'® und die vier Altdre in den Langhauskapel-
len und zuletzt die vier stilistisch modernsten Altire
in den Querarmen mit den Bildern von 1766. Schon
bei Fertigstellung der 48 m hohen Fassade 1761/02
entstanden in Stuck die Rahmung der vergoldeten In-
schrift tiber dem Hauptportal und im dreieckigen
Sprenggiebel dariiber die Gruppe mit dern hl. Erzen-
gel Michael. Bis 1767 waren dann noch Stuckarbeiten
in den neuen Sakristeien und in den zum Kloster
fiihrenden Géngen zu erledigen. Ein Jahr nach der fei-
erlichen Weihe des Gotteshauses (28. September

1766) wurde Feichtmayr am 6. September 1767 mit
einem stattlichen Prasent von 110 Gulden verab-
schiedet, kehrte aber im Friihjahr 1768 noch einmal
zuriick, um im Auftrag des neuen Abtes zusammen
mit den beiden Malern Zeiller das Eustachiuszimmer
der Winterabtei (Tafelzimmer) neu zu dekorieren.'#
Den Tod schliefilich dieses grofien Kiinstlers (,mag-
nus hic artifex*) am 4. Juni 1772 zu Augsburg notier-
te der Ottobeurer Klosterchronist nicht ohne Klage
auch dariiber, dass der Meister leider die kurz bevor-
stehende Primiz seines Sohnes P. Petrus Maria OSB
am Pfingstmontag (8. Juni) in der Abtei Irsee nicht
mehr miterleben durfte.'s

Werkverzeichnis des J. J. Christian fiir Ottobeuren

Vergleicht man die Zahlungen an den Bildhauer
Christian, so ldsst sich nun folgendes Werkverzeichnis
aufstellen:

Fiir das Chorgestiihl und die Orgelkdsten

= lieferte er am 8. April 1755 das vermutlich dreidi-
mensionale Modell um 4 fl. (nicht erhalten!);

- schnitzte er in der unteren Hélfte zwischen 1755
und 1761 am Dorsal die 18 vergoldeten Reliefs'®
aus Lindenholz (Fassung 1761) und die 24 vergol-
deten Hermen;

— schuf er in der oberen Hilfte (ganz dem ornamenta-
len Formenschatz Feichtmayrs verpflichtet!) zwi-
schen 1761 und 1764 (Chronogramme!) die vier
vergoldeten Prophetenbiisten,'” die acht vergolde-
ten Genien (der Fiille der Zeit) sowie die acht ocker
gefassten Atlanten und vielen vergoldeten Englein,
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Kbnig Josias zerstdrt Hohenheiligtdmer (Lindenholzrelief), im Chorgestithi, Evangelienseite.

die die Kédsten mit den Chororgeln Karl Joseph  Fiir den Chor oder Hochaltar (Fassung 1761)
Riepps'® bevilkern; fertigte Christian

— erstellte den aufwindigen Aufbau'® samt Intarsia- —die polimentweillen Stuckplastiken der Apostel-
arbeiten, Furnierung mit Nussbaumholz und Zierrat fiirsten Petrus und Paulus, die iibrigens in ihrer
der 1755 ebenfalls aus Zwiefalten herangezogene Gestik mit dem 1763 datierten und von Johann
Schreinermeister Johann Martin Hermann?® mit sei- Jakob Zeiller signierten Altargemailde in lebendiger
nen sieben oder acht Gesellen und auch mit Otto- Beziehung stehen, und der Bischéfe Ulrich von
beurer Schreinern.?! Augsburg und Kenrad von Konstanz sowie die zahl-
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losen weild- oder bunt gefassten kleinen und groflen
Engel;

— aus Holz auf der Altarmensa® die zwei vergoldeten
Anbetungsengel, die vergoldeten Englein im Auszug
iber dem Throntabernakel®® und auf diesem die
versilberten Englein und das ebenfalls versilberte
Christuskind, das in der Osterzeit mit dem versil-
berten Auferstandenen ausgetauscht wird;

fiir den Kreuz- oder Sakramentsaltar

—aus Holz auf der Mensa das vergoldete Relief** mit
der Emmausszene des Speisetabernakels und die
zwei vergoldeten Anbetungsenglein zu Fiilen des
romanischen Kreuzes* aus der Zeit des seligen
Abtes Konrad (1194-1227); aus Holz auf der pe-
schweiften Leuchterbank die vier vergoldeten Eng-
lein mit Kerzenhaltern und die zwei vergoldeten
Ziervasen mit dem Ewigen Licht;

fiir die Vierungsaltéire

—die polimentweilien Stuckplastiken der vier Altar-
patrone Michael und Schutzengel sowie Johannes
der Taufer und Joseph (Christians Namenspatron!);

Apostel Petrus (Stuckfigur Hochaltar). HI. Josef (Stuckfigur Vierungsaitar).

Bischof Ulrich (Stuckfigur Hochaltar).
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goldeten Holzschreine fiir Reliquien mit je zwei Kin-
derhermen und Englein;

— der Epistelseite in Stuck die polimentweilen Plasti-
ken des Zacharias und der Elisabeth am Annaaltar
und der Gertrud von Helfta und Walburga am Scho-
lastikaaltar sowie aller kleinen und groBen Engel,
auch die vergoldeten Holzschreine fiir Reliquien mit
je zwei Kinderhermen und Englein;

die vier Altéire der Langhauskapellen

—der Evangelienseite: am Martinsaltar in Stuck
die polimentweillen Plastiken der kleinen und
grofen Engel sowie die der farbig gefassten, die den
Altar in das Engelsfresko Johann Jakob Zeillers tiber-
leiten;

— am Antonius-von-Padua-Altar in Stuck die poliment-
weilien Plastiken des Bernhard von Clairvaux und
Franz von Assisi sowie aller weill oder bunt gefass-
ten Engel;

Hi. Bernhard von Clairvaux (Stuckfiguram
Engel (Stuckfigur Alexanderaltar im Querhaus). Antoniusaltar).

aus Holz die lebensecht gefassten acht Englein mit
den Attributen dieser vier Heiligen und in den Aus-
zligen und Stoffdraperien die sich heiter und mun-
ter herumtrollenden Engelskinder, die sich wahrhaf-
tig ,,Christians fréhliche Engelsschar* nennen diir-
fen;

~ aus Holz die vier vergoldeten und verglasten Schrei-
ne mit den Gebeinen der in Rom erworbenen Kata-
kombenheiligen®  Maurus  (1623), Januarius
(1623), Bonifazius {1685) und Benedikt (1675);

fiir den Hauptaltar im Querhausarm

—der Evangelienseite [Altar des 1. Kirchenpatrons
Alexander und der ehem. Alexander-Theodor-Sebas-
tian-Bruderschaft) in Stuck die polimentweilien Pla-
stiken des Theodor (2. Kirchenpatron) und Sebastian
sowie der vielen kleinen und grofien Engel;

— der Epistelseite (Altar der ehem. Rosenkranz- und
Skapulierbruderschaft) in Stuck die polimentweifien
Plastiken des Dominikus und der Katharina von Sie-
na sowie der vielen kleinen und grofen Engel;

fiir die Seitenaltiire im Querhausarm

—der Evangelienseite in Stuck die polimentweifien
Plastiken der Barbara und Agatha am Ursulaaltar
und des Plazidus und Maurus am Benediktsaltar so-
wie aller kleinen und grofien Engel, auch die ver-




Taufe Christi {Figurengruppe aus Stuck dber dem Taufstein).
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Kruzifix aus dem ehemaligen Winterchor.

—der Epistelseite: am Nikolaus-von-Myra-Altar in
Stuck die weil oder bunt gefassten Engel;
-am Johann-Nepomuk-Altar in Stuck die poliment-
weillen Plastiken des Franz von Sales und Karl Bor-
roméus sowie alle weill oder bunt gefassten Engel;

fiir die Kanzel (Anm. 13)

—in peolimentweillem Stuck die Gruppe der Ver-
Karung Jesu auf dem Schalldeckel, die vielen klei-
nen oder grofen Engel, am Kanzelkorb vier Kinder
als Allegorien der damals bekannten vier Erdteile
und die drei vergoldeten Stuckreliefs;”

fiir den Taufstein (Anm. 12) gegeniiber

—in polimentweifem Stuck die Gruppe der Taufe
Jesu, die vielen kleinen oder groBen Engel, vier Kin-
der als Allegorien der vier Erdteile und das vergol-
dete Stuckrelief des Siindenfalls;

fiir die vier Beichtstiihle in den Querhausarmen
— den Entwurf und die vier vergoldeten Stuckreliefs®®
dartiber;

fiir die ehemals sechs frei stehenden Beichtstiihle®®

—die Entwiirfe, nach denen der Schreinermeister
Hermann (Anm. 20) und dessen Gehilfen (Anm.
21) die Ausfithrung in Holz besorgten;

fiir die sechs Chororatorien
—die in Holz geschnitzten Gitterbriistungen;

fiir die Kirchenfassade (1759/60)

— aus Kemptener Stein die Kolossalstatuen der beiden
Kirchenpatrone® und des Ordensvaters, dort das
Postament mit dem vergoldeten Namensschild, vier
Englein mit Attributen und vier Flammenvasen.*

Kruzifixe in Ottobeuren und Daugendorf

Im Abbatiale Registrum von 1793 {Archiv Otto-
beuren: L. Chron. 79) wird auf das Kruzifix im Win-
terchor eigens hingewiesen. Das von Kunsthistorikern
kaum beachtete Kunstwerk, ein monumentales Kreuz
mit dem krafrvoll durchmodellierten Akt des aus Holz
geschnitzten, lebensgrofien Gekreuzigten ist jedoch -
wie allein schon Bildvergleiche zeigen — mit Chris-
tians Kruzifixus in Daugendorf3? bei Zwiefalten der-
mabBen formal wie stilistisch verwandt, dass an der
Autorschaft des Kiinstlers keinerlei Zweifel mehr be-
stehen kinnen! Freilich, ein so fein ausgefiihrter und
auf Unteransicht ausgerichteter Corpus kann ur-
spriinglich nur fiir einen exponierten Ort bestimmt
gewesen sein, wo er voll zur Geltung gekommen
wire. Und hier bietet sich meines Erachtens nur der
Kreuzaltar der Kirche an, weil nur dort ein Kruzifixus
solcher Gréfe und Qualitdt einen Sinn gemacht hit-
te.** Jedoch nach der Riickkehr des romanischen
LKonrad-Kreuzes® 1756 nach Ottobeuren muss es
dort zwischen 1756 und 1766 — exakt der Zeitraum,
in dem Christian fiir Ottobeuren tatig war! — zu einer
Plandnderung gekommen sein, die schlieBlich das im-
mer mehr an Bedeutung und Verehrung zunehmende
mirakuldse Heiltum aus dem ,alten Ottobeuren* zum
willkormmenen Mittelpunkt des ,neuen Ottobeuren*
machte.

Die S6hne Franz Joseph und Benedikt Aurelius

Nach diesem ausfiihrlichen Bericht, was in Otto-
beuren aus der Hand des Bildhauers Christian ist oder
nicht, sei die Aufmerksamkeit noch zwei seiner Sthne
geschenkt, dem siebten Kind Franz Joseph Friedrich



(*5.10. 1739, + 23. 2. 1798 Riedlingen) und seinem
elften und letzten Benedikt Aurelius (*23. 10. 1745
Zwiefalten, + 4. 3. 1801 Feldkirch)®, da auch diese
beiden etwas mit Ottobeuren zu tun haben.

Franz Joseph® war Christians einziger Sohn, der
den Beruf seines Vaters erlernte. Seine Lehr- und Ge-
sellenzeit fiel genau in die Jahre der Titigkeit des Va-
ters in Ottobeuren, und es wird allgemein davon aus-
gegangen, dass auch er dort mitgearbeitet hat. Spiter
stets im Schatten des beriihmten Vaters stehend, er-
klomm Franz Joseph nie dessen kiinstlerische Héhe
und versank tragischerweise zuletzt in alkoholbeding-
ter Schuldenmacherei und Streitsucht. Dieses iible
Bild illustrieren auch zwei Notizen im Ausgabenbuch
des Abtes Honorat (Anm. 13), der unter dem 6. Feb-
ruar 1786 mitteilt, dass H. Christian von Riedlingen
fiir das Base releve des unschuldigen Kindermords
samt glafl 25 fl. 15 kr*" erhalten hat und dass am
4. Mai desselben Jahres sogar fiir einen ganzen Wa-
gen voll Gips Arbeiten samt Zehrung 113 fl. 30 kr®
bezahlt wurden. Auch wenn bei der letzten Notiz
kein Name des Verkdufers steht, so drdngt sich der
Verdacht geradezu auf, dass aufgrund seiner damals
prekdren Schuldenlast Franz Joseph dahinter stand,
d. h. er verhtikerte in seiner Not vielleicht sogar den
restlichen Nachlass seines 1777 verstorbenen Vaters!

Wesentlich weniger dramatisch ist da schon der
Lebenslauf des elften und letzten Sohnes, der am
23. Oktober 1745 in Zwiefalten geboren und zu Eh-
ren des dortigen neuen Abtes Benedikt Mauz (1744-
1765) auf den Namen Benedikt Aurelius® getauft
wurde. Dieser horte spiter die Humaniora in Zwiefal-
ten, fiir das der Vater zeitlebens beschiftigt war, und
studierte Philosophie in Freiburg im Breisgau. An-
schliefend trat er wie sein dlterer Bruder Karl Anton
in den Orden der Benediktiner ein, aber nicht irgend-
wo, sondern in Ottobeuren! Dort erhielt er den Or-
densnamen Beda® und legte exakt eine Woche nach
den achttdgigen Feierlichkeiten der Kirchweihe am
12. Oktober 1766 seine Profess ab. Seine Primiz folg-
te am 24. Juni 1770. Neben verschiedenen Amtern
im Kloster versah er 10 Jahre lang den Dienst eines
Beichtvaters im nahegelegenen Priorat der Benedik-
tinerinnen von Klosterwald*' und wurde zweimal
zum Oberen des Ottobeurer Priorats St. Johann in
Feldkirch/Vorarlberg ernannt. In Feldkirch starb Beda
im 56. Lebensjahr am 4. Marz 1801 und fand dort
auch seine Ruhestétte. In seiner Totenrotel finden sich
die poetisch klingenden Worte: £r folgte den Spuren
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Benedikts, nicht so sehr auf Betreiben des Vaters, der
damals bei der Ausschmiickung unserer Basilika sich
als Bildhauer besonders hervortat, als vielmehr vom
gottlichen Geist entflammi.*

]a, welch eine Freude muss es 1760 fiir den Bild-
hauer Johann Joseph Christian gewesen sein, als er in
Ottobeuren nicht nur die Profess seines jlingsten Soh-
nes, sondern auch die Weihe der von ithm ausgezier-
ten Basilika miterleben durfte! Und wie gern hitten
wir von diesem Genie ein Bild, ein Portrit! Doch
Uberraschendes zu guter Letzt: Ottobeuren besal
tatsdchlich ein Konterfei Christians, gemalt 1754 von
Nikolaus Buck.*® Leider ist das Gemélde vermutlich
infolge der Skkularisation von 1802 versteigert wor-
den, befindet sich jetzt irgendwo in Privatbesitz und
harrt noch seiner Identifizierung. So schmerzlich die-
ser Verlust auch ist, so bleibt nicht weniger kostbar
und giiltig das Lob eines Dichters, ndmlich des damals
weitum bekannten Obermarchtaler Pramonstraten-
sers P. Sebastian Sailer (1714-1777), das dieser am
siebten Tag der Ottobeurer Kirchweihe (4. Oktober
1766) von der neuen Kanzel — gemeinsam geschaffen
von Feichtmayr und Christian! — {iber das neue Got-
teshaus ausgeschiittet hat:

Du bist von der Bau=Kunst eines Fischers, eines
Bayrischen Vitruvius, von den feinsten Gips= und
Marmor=Zierungen eines Feichtmayrs, von dem
Pensel eines Zeilers, von dem Kunst=Eisen eines
Christians. 0! def8 Schwibischen Phidias, von der
schdnen, und reinlichen Holz=Arbeit eines Her-
manns nach geniigen herauligeputzt*

Anmerkungen

1 Zur Drucklegung mit FuBnoten versehener Vortrag, der aus
Anlass des Jubiliums am 18. Mai 2006 in Ottobeuren gehal-
ten wurde, Fur die Publikation in BC - Heimatkundliche Blat-
ter gekiirzte Fassung durch Winfried Al¥falg, Riedlingen.

2 Christian-Monographien, die mir vorliegen: Michalski Ernst,
Joseph Christian. Ein Beitrag zum Begriff des deutschen Ro-
kokos, Berlin 1926;Woeckel Gerhard, Johann Joseph Christian
von Riedlingen. Ein oberschwabischer Bildhauer des Rokoko,
Lindau-Konstanz 1958; Huber Rudolf, Joseph Christian, der
Bildhauer des schwabischen Rokoko, Tlibingen 1960; Aflifalg
Winfried, Christian Vater und Sohn, Bildhauer von Riedlingen.
Ein Beitrag zur Kunst und Kulturgeschichte Schwabens im 18.
Jahrhundert, Ostfildern 1998,

3 Indiesem Zusammenhang wichtige .Quellen-Literatur”; Bayr-
hammer Augustin 0SB, Das Tausendjaehrige, und durch die
Bischoefliche Einweyhung der neuen Kirche geheiligte Otto-
beyren: oder Merkwuerdige Begebenheiten, welche sich Bey
der Feyerlichsten Einseegnung der neu erbauten Kirche, und
dem Tausendjaehrigen JubelFest Def befreyten ReichsStiffts,
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und Gottes Hauses Ottobeyren zugetragen. Ottobeuren
1767; Feyerabend Maurus OSB, Des shemaligen Reichsstiftes
Ottenbeuren Benediktiner Ordens in Schwaben Saemmtli-
che Jahrbuecher,in Verbindung mit der allgemeinen Reichs=
und der Besondern Geschichte Schwabens diplomatisch, kri-
tisch, und chronologisch bearbeitet, Band IV, Ottobeuren
1816; Bernhard Magnus OSB, Beschreibung des Klosters und
der Kirche zu Ottobeuren Ottobeuren 1864, zweite Auflage
1883, dritte Auflage 1907,

4 Pleiffer Bertold, Die Kinstlerfamilie Feichtmayr, in: Schwabi-
sches Archiv 29, Ravensburg 1911, 177-187; Petri Erika, Jo-
hann Michael Feichtmayr. Ein Beitrag zur Geschichte des
deutschen Rokoko (Diss. 1931), Mainz 1935; Wolf Friedrich,
Der Stukkator Johann Michael Feichtmayr als Figurenbildner,
in: Oberbayerisches Archiv 87, Minchen 1965, 89-100;
Schnell Hugo/Schedler Uta, Lexikon der Wessobrunner
Kinstler und Handwerker, Minchen-Zarich 1988, 95 102;
Scharnagl Ralf, Der Wessobrunner Stukkateur Johann Micha-
el Feichtmayr (= Oktogon. Studien zu Architektur und Stadte-
bau Band 13), Minster-Hamburg 1993; ders,, Johann Michael
{Il) Feichtmayr, in: Saur Allgemeines Kunstlerlexikon 37, Min-
chen-Leipzig 2003,519f.

5 Lieb Norbert, Die Feichtmayr-Christian-Frage in Ottobeuren,
in: Zeitschrift fiir bayerische Landesgeschichte 4, Minchen
1931, 175-187 (mit Zusammenstellung des bis dahin be-
kannten Quellenmaterials); WeiB Ulrike, Geschnittene Bilder.
Zu Ort, Funktion und Entstehungsbedingungen des Reliefs in
schwabischen Kirchen zwischen 1715 und 1780 (= Tibinger
Studien zur Archaologie und Kunstgeschichte 17), Tibingen-
Berlin 1998, 98-111 (mit Wiedergabe der heutigen Quellen-
lage in Zwiefalten und Ottobeuren),

6 Weill (Anm.5) 99 Anm. 31.

7 Heinburg Berta, Die Ottobeurer Engelshiible, in: Weitnauer
Alfred, Allgiu vorwiegend heiter, Kempten 1954, 15-17,

8 Faust Ulrich, Abtei Ottobeuren. Ein altes Kloster in Bayerisch
Schwaben, Lindenberg 2004, 11 (Bildlegende).

9 Schwager Klaus/Dischinger Gabriele/Kolb Aegidius u. a, Ot-
tobeuren. Materialien zu Planung, Bau und Ausstattung der
barocken Klosteranlage des Reichsstiftes und seiner wich-
tigsten anderen Bauvorhaben 1672-1802. Erscheinen seit
1976 angekindigt! Auf diesen Forschungen aufbauend: Kén-
ner Klaus, Der siiddeutsche Orgelprospekt des 18. Jahrhun-
derts. Entstehungsprozess und kiinstlerische Arbeitsweisen
bei der Ausstattung barocker Kirchenrdume (= Tubinger 5tu-
dien zur Archidologie und Kunstgeschichte 12), Tubingen
1992; Dischinger Gabriele/Peter Franz (Hrsg.), Johann Micha-
el Fischer 1692-1766, Band 1, Tlibingen 1995;Band 11, Tibin-
gen-Berlin 1997;Weill 1998 (Anm.5).

10 Prusinovsky Rupert, Das theologische Programm der Abtei-
kirche zu Ottobeuren. Eine ikonologische Analyse (Diplomar-
beit im Fach Kunstgeschichte), Eichstatt 1983, 81-88; ders,,
Benediktinerabtei Ottobeuren, Basilika 5t. Alexander und
Theodor (Kirchenfiihrer), Tiibingen 1986; dritte, neu bearbei-
tete Auflage 1990,

11 Archiv der Abtei Ottobeuren (AO): Fasz.VI/I, Nr. 2 {ohne Titel).

12 Seine Signatur Johan. Michael. Feichtmair” ziert das offene
Buch eines wvon ihm stuckierten Puttos, der sich am rechten
Rand des Zwickelfreskos mit dem hl. Evangelisten Lukas
{Patron der Maler) in der Vierung in Pose setzt. Abgebildet in:
Basilika Ottobeuren, Hrsg. Benediktinerabtei Ottobeuren,
Tibingen o.).,49.

13 Seit Bernhard halt sich das Marchen, dass der Maler Johann
Jakob Zeiller Kanzel und Taufstein sowie das Pflaster der Kir-
che entworfen habe. Der Irrtum ist auf einen Lesefehler bei
Feyerabend zuriickzufiihren! Bernhard 1864 (Anm, 2) 24; Fey-
erabend 1816 (Anm. 2) 93f; vgl. auch Matsche Franz, Der
Freskomaler Johann Jakob Zeiller (1708-1783), Marburg/
Lahn 1970, 725; Dischinger/Peter 1995 (Anm. 9) 253.

14 Gohl Honorat O5B: Verzeichnis abteilicher Ausgaben in Kir-
che und Kloster (AD: Fasz.VI/, Nr.1).

15 Dingler Gallus OSB: Notamina ad conficiendum Chronicon
Ottoburanum ab anno Domini 1770 usque 1802 (AQ: L.
Chron.65,23).

16 Abt Honorat Gohl rechtfertigt 1793 in seinem handschriftli-
chen Verzeichnis der Kunstgegenstande in Kirche und Klos-
ter (AD: L. Chron. 100) die Vergoldung so: Dafl diese vergoldet
worden, war das ungleich farbige Lindenholz Ursache, ndmlich
damit durch ungleiche, grofie oder kleine Farben die Figuren
und mehr anderes nicht verunstaltet wurde. Prusinovsky 1983
{Anm.10) 96 Dokument XII.

17 Die Bozzetti fur zwei der Biisten (Daniel, Jesaja) befinden sich
im Kunstgewerbemuseum Kéln. Abgebildet in: Ausst.-Kat. Ba-
rock in Baden-Wirttemberg, Band 1, Karlsruhe 1981, 160 .
{mit alterer Lit.).

18 Die komplizierte Planungsgeschichte der beiden Chororgeln
und die Planungsanderungen, die schlieBlich zur Verlegung
der Jubilaumsfeierlichkeiten von 1764 auf 1766 fuhrten, sind
anhand der Quellen bearbeitet von Konner 1992 (Anm. 9)
69-94,150-158 (Quellen).

19 Feyerabend1816 (Anm. 3) 93: Die meisten Theile der Chorstilh-
le sind riickwdrts zusammen geschraubt; daher keine sichtbare
Fuge. Die ganze Schreinerarbeit ohne Holz, kam mit Einschiusse
der Kostauf 1461011,

20 Schulze Ute, Johann Martin Hermann — der Schreiner des Or-
gelgehduses, in: Die Rekonstruktion der Silbermann-Orgel
von 1752 in der Benediktinerkirche Villingen. Eine Dokumen-
tation, Hrsg. Kath. Mdnsterpfarrei Villingen, Villingen-5chwen-
ningen 2002, 88-91 (mit neu ermittelten Lebensdaten:
*13.11.1700 Villingen, T 13.10.1782 ebd.).

21 In den Quellen genannt wird Johann Michael Weienhomn
(* 30. 10. 1703 Ottobeuren, + 29. 7. 1757 ebd.) und auf der
Rckseite des Beichtstuhls beim Westturm eingestanzt: Jo-
seph Anton Weilenhorn (* um 1738 Ottobeuren, T 8.2. 1825
Hohenfurch/Lech). Letzteres entdeckt und 1993 freundlich
mitgeteilt vom Basilikamesner Frater Clemens Strobl OSB!

22 Leider wird die optische Erscheinung der von Feichtmayr ele-
gant und kostbar ausgestalteten Mensa mit ihrem grazilen
Aufbau empfindlich gestart durch die spater hinzugeschus-
terte halzerne Leuchter- und Blumenbank!

23 Der vom Augsburger Goldschmied Georg Ignatius Baur aus
Kupfer getriebene und vergoldete Tabernakel, der nur fiir die
Aussetzung des Allerheiligsten bestimmt ist, wurde nach Fey-
erabend schon einige Jahre var 1765 aufgestellt und erhielt
seinen Silberschmuck erst spdter (das silbergetriebene
Abendmahlsrelief trigt das Augsburger Beschauzeichen von
1763-1765!). Feyerabend 1816 (Anm. 3) 88; Frey Hilde
(Hrsg.)/Schommers Annette, Georg Ignatius Baur. Kurfirstli-
cher Hofgoldschmied in Augsburg, Biberach 1996, 121 (Ta-
bernakel), 128 {Leuchter).

24 Das Relief wird von einigen irrtdmlicherweise dem Bildhauer
Joseph Anton Weinmdiller zugeschrieben, weil dieser 1782/
83 die noch von Feichtmayr entworfene und 1766/67 ausge-



25

26

27
28
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32

fiihrte hélzerne Chorbalustrade zu beiden Seiten hinter dem
Kreuzaltar mit Reliefs und Figuren umgestaltete (1805 ent-
fernt!). Huber 1960 (Anm. 2) 85; Kasper Alfons, Kunstwande-
rungen im Nord-Allgdu (= Kunst- und Reisefibrer V), Bad
Schussenried 1966, 208 (bezeichnet auch den Tabernakel als
klassizistisch!). Zur Chorbalustrade: Prusinovsky 1983 (Anm.
10) 25f, 64 f. Anm.170-175!

Hier seien im Zusammenhang mit einem bei den Zuschrei-
bungen noch zu behandelnden Kreuz von Christian Zweifel
angemeldet,ob dieses 1714 imVorgingerbau der Kirche ent-
deckte, dann vom mystisch veranlagten Paulanereremiten
Theophilus Maria Miller (+ 1763) hochverehrte und schlie3-
lich am 18. Oktober 1756 zuriickgekehrte Kreuz von ca. 1220
wirklich von Anfang an fir den Kreuzaltar bestimmt war.
Mamlich die Aufstellung in der Benediktuskapelle und die
sich unter dem Prior P. Franz Rauch noch steigernde Vereh-
rung spaltete die Geister im Konvent, bis sich diese unter dem
Eindruck der Gnadenerweise des Heilands langsam beruhig-
ten. Vgl. die diesbeziigliche Notiz bel Schilz Theodor OSB,
Chronicon Ottoburanum (A L. Chron. 106). Zur Geschichte
des Kreuzes: Ottobeurer Kreuzbichlein, Hrsg, Abtei Ottobeu-
ren, Ottobeuren 1953; Miller Arthur Maximilian, Das Dorf
ohne Kirchturm und andere Novellen, Freiburg i. Br. 1955,
24-52,

Feyerabend 1816 (Anm. 3) 88: Diese wurden bei den Englischen
Frauen zu Mindelheim geziert, und kosteten 2150 fl.

Weils 1998 (Anm.5) 111-118,

Bayrhammer irrt bereits ein Jahr nach der Kirchweihe, wenn
er die vier Stuckreliefs dem Feichtmayr zuordnet! Bayrham-
mer 1767 (Anm. 3) 6;Weil 1998 (Anm. 5) 100 Anm. 41,

Von den urspriinglich zehn Beichtstiihlen (10 Gebotel) ste-
hen leider nur noch sechs am dafiir vorgesehenen Ort, denn
von den sechs vor den Mauerdurchgiangen der Querhausar-
me und Langhauskapellen freistehenden wurden vier bereits
um 1780 entfernt, drei davon in die westlichen Sakristeirau-
me (seitdem Beichthduser genannt!) verbracht und einer in
das Priorat St. Johann nach Feldkirch/Vorarlberg abgegeben,
wo dieser in Folge der 5akularisation spater in den dortigen
Dom gelangte. Prusinovsky 1983 (Anm. 10) 46,60 Anm. 102.
Aus 44 m Hohe wurden die etwa finf Meter hohen und sechs
Tonnen schweren Steinkolosse bereits 1991 mit einem Spe-
zialkran heruntergeholt, um ein Acrylharz-Festigungsbad
uber sich ergehen zu lassen, das aber die Erwartungen nicht
erfillt hat. Und so mussten die beiden Ottobeurer Schutz-
patrone wegen Rissebildungen 2005 ,flir immer” von ihrem
Platz auf der Fassade entfernt werden, weil angeblich fiir
Ersatzkopien (so wie in Zwiefalten) mit keinen Geldern des
Freistaates als Eigentlimer zu rechnen sei. Das wiare eine dau-
erhafte Schande! Unglert-Meyer Brigitte, Aus luftiger Hohe
zum Hértebad, in: Memminger Zeitung Nr, 253 (2. 11.1991)
30; Nr. 240 (18.10.2005) 26.

Als Vergolder waren nach dem Ausgabeverzeichnis der aus
Zwiefalten geholte Martin Knoblauch aus S&flingen und
nach den GroBkellereiblichern Johann Jakob Kleindorffer
aus Mindelheim titig. Lieb Norbert, Ottobeuren und die Ba-
rockarchitektur Ostschwabens (Diss)), Miinchen 1931, 67, Lei-
der wurden die Flammen der beiden Vasen in der Giebel-
nische bei der Renovierung von 1962-1964 entfernt und bis
heute nie mehr ergénzt. Prusinovsky 1983 (Anm._10) 13.
Ausst. Kat. Barock in Baden-Wirttemberg (Anm. 17)
159 f. (Abb.). Dort die altere Literatur und die Datierung auf
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18-19

1755-1760, die auch auf das Ottobeurer Kreuz zutreffen
diirfte!

Zur Raumwirkung eines solchen freistehenden Kreuzes in ei-
ner Barockkirche vergleiche den Kreuzaltar von ca. 1766 in
der ehemaligen Klosterkirche Firstenfeldbruck!

Die meisten damaligen Klaster feierten im 18. Jahrhundert
mit groflem Aufwand ihre Griindungsjubilden und krénten
diese mit barocken Um- oder Neubauten auch ihrer Gottes-
hauser, in denen sie nicht selten mittelalterliche Kunstwerke
mit oft mirakuléser Vergangenheit zum Mittelpunkt mach-
ten. Beispiele: Ursberg (romanisches Kreuz, um 1230), Wes-
sobrunn (romanisches Kreuz, um 1250), Zwiefalten (gotische
Schutzmantelmadonna, um 1430) und Wiblingen (gotisches
Kreuz, um 1480/90).

Grundlage der folgenden Ausfihrungen bilden die For-
schungen zur Familie Christian von ABfalg 1998 (Anm. 2).

36 Aflfalg 1998 (Anm. 2) 79-136.
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In einem Kunstverzeichnis des Abtes Honorat wird uns weiter
mitgeteilt, dass sich dieses Relief bis zur Aufhebung 1802 in
der Kapelle des Flirstenzimmers befand: Neben diesem Altar
ist die Anbethung Christi von den 3. Konigen nach Rubens und
der unschuldigen Kinder Mard nach Michael Angelo vomn Jin-
gern Christian (A0:L.Chron. 101).Genau diese beiden Stuckre-
liefs besitzt heute das Schwabmiinchner Museum, wo beide
Werke mit,)." baw. F. ). Christian” signiert sind und ,um 1775*
datiert werden. Vielleicht gelangten sie nach Schwabmiin-
chen Uber den dort geblrtigen letzten Prior des Reichsstifts
P. Maurus Feyerabend 0SB (1754-1818)7 Hagen Bemt von,
Museum und Galerie der Stadt Schwabmiinchen (= Bayeri-
sche Museen 8), Minchen-Zirich 1988, 45 f.(2 Abb.).

Ob die nachtréglich angebrachten Gipsabgiisse in der Bene-
diktuskapelle und den Nebenrdumen der Abtskapelle sowie
die der zwélf Apostel in der 1797 erbauten Ollarzrieder Kir-
che aus dieser Wagenladung stammen, wird wohl nie zu be-
weisen sein, Trotzdem, die Maglhichkeit besteht!

Den von den Christian-Biographen villig iibersehenen Sohn
entdeckte ich 1983 wihrend der Arbeit an meiner Diplomar-
beit (Anm. 10) aufgrund der Namensgleichheit und mit Hilfe
der Ottobeurer Totenrotelsammiung (AO: L. Chron, 17, Nr,
105). Publiziert von Alfalg 1998 (Anm.2) 36 1.

Lindner Pirmin, Album Ottoburanum, in: Zeitschrift des Histo-
rischen Vereins fir Schwaben und Neuburg 31, Augsburg
1904, 38,

Nicht zu verwechseln mit Wald,.dem Geburtsort seiner Mut-
ter*! So geschehen bei Afalg 1998 (Anm. 2) 36.

AC:L Chron. 17, Nr. 105, Hier wiedergegeben die Ubersetzung
aus dem Lateinischen nach ABfalg1998 (Anm. 2) 37.

Belegt im Abbatiale Registrum des Abtes Honorat Géhl von
1793 (A0: L. Chron. 79): Buck Nicolaus. 1754. Portrait des Bild-
hauers Josef Christian von Riedlingen. Alt. 1:11 & Lat, 1:5. Zu
Buck siche:Trier Dankmar, Mikolaus Buck,in: Saur Allgemeines
Kiinstlerlexikon 14, Miinchen-Leipzig 1996,695.Vielleicht war
dieser Maler verwandt mit dem Schreinermeister Joseph
Buck aus Gossenzugen bei Zwiefalten, mit dem Christian
nachweislich zusammengearbeitet hat? Vgl. Huber 1960
(Anm. 2) 81.

Bayrhammer 1767 (Anm, 3) 139.

Bildnachweis

Alle Abbildungen von Winfried Alfalg, Riedlingen.



