Bekenntnisse entlang der Stralde

Zur Bedeutung ldndlicher Fassadenmalerei

Yon Dr. Uwe Degreif, Tiibingen

Auch wenn der Nachweis nicht zahlenmaBig zu
erbringen ist — niemand fiihrt dariiber eine Statistik
-, so ist es doch augenfallig: die Anzahl der im
Landkreis Biberach existierenden Fassadengemilde
ist groB und libertrifft diejenigen in den angrenzen-
den Landkreisen Reutlingen, Ulm oder Ravensburg
um ein Mehrfaches. In beinahe jeder Gemeinde
findet sich inzwischen ein an eine Hauslassade ge-
maltes Bild, manche Gemeinden zihlen zehn und
mehr derartige Gemaélde und entwickelten sich im
Stillen zu einer Art Freiluftgalerie [ir Heimatmale-
rei. Die meisten Gemilde dhneln in ihrer Malweise
Aquarellen, einige haben Ahnlichkeit mit Olgemal-
den. Sie stammen von etwa einem Dutzend Ma-
lern, meist dlteren Herren, die diese Tatigkeit nicht
zum Erwerbszweck ausiiben,

Die hier vorgestellien Uberlegungen hinsichilich
der Bedeutung solcher offentlich einsehbaren
Gemalde basieren aul der Erfassung von etwa 140
aquarellahnlichen Fassadengemalden im Land-
kreis. Nicht gesondert behandelt werden weitere
150 Beispiele, die in einem weiter gefaliten Sinne
unter dem Begriff Fassadenmalerei zu subsumieren
sind, wie etwa Werbezeichen, Hausspriiche, orna-
mentale und geometrische Gestaltungen, Sonnen-
uhren, Wappen oder Schiilerbemalungen. Einem
ersten ordnenden Blick zeigen sich bereits Auffal-
ligkeiten: Die meisten Beispiele befinden sich an
privaten Wohngebduden, nahezu alle der aquarell-
artigen Malereien entstanden zwischen 1980 und
1994, Wurden in den 50er und 60er Jahren die
meisten Gestaltungen als Sgraffito, Mosaik oder in
Buniglas ausgefiihrt und dauerhaft in den Putz ein-
gelassen, so werden sie seit Anfang der 80er Jahre
mittels Dispersionsfarbe aul ihn draufgemalt. Thre
Halibarkeit ist weitaus geringer.

Sicherlich ist der Vergleichszeitraum von 50 Jah-
ren, seit dem Zweiten Weltkrieg, zu kurz, um ange-
sichts dieser groBen Zahl von Fassadengemilden
bereits von einer fiir den Landkreis typischen Er-
scheinung zu sprechen. Zwar vermehrten sich
diese Gemilde in den 80er Jahren explosionsartig:
jedoch war in den Jahrzehnten davor ein gehaultes
Aufireten nicht zu beobachten, und seii der allge-
meinen wirtschaftlichen Stagnation ab 1993/94 ist
die Ausbreitung dieser Gemdlde abrupt gestoppt
worden, Vielleichi erweist sich das Phanomen der
aquarelldhnlichen Fassadengemadlde riickblickend
als ein sowohl zeitlich als auch raumlich begrenzter
.Boom®, zeitlich begrenzt aul die Jahre 1980 bis
1994, raumlich begrenzt auf den Landkreis Biber-
ach, speziell aul die Gemeinden der westlichen
Kreishilfte. Dennoch erscheinen Art und Anzahl
der entstandenen Beispiele interessant genug, um
nach den Griinden [iir diesen Gestaltungsdrang zu
fragen.

Die bildlichen Hervorbringungen sind Teil der fiir
die 80er Jahre typischen Zunahme verschonernder
Eingrilfe im 6ffentlichen Raum: allenthalben neue
Telefon- und Buswartehduschen, neue Stralien-
lampen, neues Pllaster, neue Blumenkiibel; viele
éffentlichen Gebédude erhielten einen frischen An-
strich, iiberall schmiicken prichtige Geranien die
Fenster. Die Fassadengemalde sind Ausdruck dieser
allgemeinen  dsthetisierenden  Modernisierung.
Doch wiirde man etwas iibersehen, wiirde man es
bei der Erklarung belassen, dal’ die Menschen auf
dem Lande etwas tun, was auch in den Stddien
iiberall zu beobachten ist. Oder dal sie es tun, weil
in den 80er Jahren weitaus mehr Geld als in Jahr-
zehnten davor und heute fiir Verschinerungen
vorhanden ist. Fine solche Feststellung trife auch
auf andere Landkreise und Gegenden zu, Dennoch
gibt es Unterschiede und regionale Auffalligkeiten:
Im Landkreis finden sich spezifische Motive, die in
einer spezifischen Weise dargeboten werden. Und
fiir ihre Besitzer sind solche Gemalde mehr als nur
ein Auffrischen der Fassade. Die Entscheidung, sich
ein mehrere Quadratmeter grobes Bild an die
Wand malen zu lassen, geht tiber ein blof momen-
tanes Gefallen hinaus, Ohne ein inhaliliches Anlie-
gen, das iiber das Motiv kundgemacht wird, wird
eine derart sichtbare Verinderung am Haus nicht
vorgenommen. Solche Gemalde sind Miteilungen
an die Umwelt. Es sind, so die These dieses Aufsat-
zes, soziale Botschafien und Bekenntnisse.

Fassadengemailde sind Auftragsarbeiten. Von
wenigen Beispielen abgesehen, wahlt der/die Auf-
traggeber/in das Motiv aus, legt die Bildgrobe fest
und bestimmt die Stelle am Haus, wo das Bild auf-
gemalt werden soll. Vielfach ist die ganze Familie
an der Motivsuche beteiligt. Der von ihnen ausge-
suchte Maler erklirt dann die Realisierbarkeit des
gewiinschren Motivs, zeigt Fotografien von bereits
ausgefithrien Gemalden und als Aquarell gefertig-
ten Bildideen und fertigt einen Entwurf an. Gele-
gentlich schligt der Aufrraggeber eine Veranderung
vor oder wiinscht noch wihrend der Ausfiihrung

Abb. 1: Heudorf, 1994




cine Erginzung. Auf stilistische Besonderheiten
wird meist wenig Wert gelegt, wichtig ist das Motiv
und seine gute Erkennbarkeit. Die inhaltliche Be-
stimmung dominiert die formale Darbietung.

Zwel weitere Auffalligkeiten sind anzufithren:
Fast alle der seit Anfang der 80er Jahre entstande-
nen Fassadengemadlde haben Privatpersonen als
Aufltraggeber, die meisten Gemailde wurden an
Hdusern angebracht, die sich in kleineren Gemein-
den befinden. Lediglich einige wenige Beispiele
entstanden in den Stdadren des Kreises, in Biberach,
Riedlingen oder Laupheim. Diese beiden Aspekte,
Auftraggeber und Entstehungsorte, markieren zwei
wichtige Verdnderungen in der Tradition der Fassa-
denmalerei. Waren noch bis weit in unser Jahr-
hundert hinein die Kommunen, der Staat oder die
Kirchen die traditionellen Auftraggeber wvon
Bauschmuck (Gestaltungen an Schulen, Kinder-
girten, Rathdusern, Mehrzweckhallen, Kirchen
eic.). so sind es heute mehrheitlich Privatpersonen.
Diese schmiicken ihre Wohnhduser oder landwirt-
schaftlichen Anwesen mit aquarellihnlichen
Gemdlden. Seit Anfang der 80er Jahre bestimmen
Privatpersonen das Genre der Fassadenmalerei. Die
gednderte Auftraggeberschaft bewirkt nicht nur
eine zahlenmaBige Zunahme von Wandgemalden,
sondern auch eine Vermehrung der Motive, eine
Ausweitung der Gebdude und Orte, die fiir eine
solche Aufiengestaltung in Frage kommen. Verall-
gemeinernd ausgedriickt: es kam zu einer Verlage-
rung dffentlicher Wandmalerel aus einem stddti-
schen Kontext in eine dirfliche und landliche Um-
gebung, und die Malereien wanderten von gemein-
schaftlich genutzten Gebauden an privat genutzte
Gebaude. Dies hat deutliche Konsequenzen fiir das
gesamte Erscheinungsbild.

Am geringsten sind die eingetretenen Verande-
rungen noch im Bereich religioser Motive. Die
Mehrzahl der Darstellungen von Schutzheiligen -
die dlteste und verbreitetste Tradition dffentlichen
Bildschmucks in Siiddeutschland - befinden sich
nach wie vor an Gebduden in kirchlicher oder
kommunaler Tragerschaft. Aber die Anzahl privat
in Aufirag gegebener Darstellungen von Schutzhei-
ligen hat zugenommen; unter ihnen ist der hl.
Christophorus nach wie vor das verbreitetste reli-
gitse Motiv. Die Zunahme des Individualverkehrs
scheint den Beistand dieses Schutzheiligen sogar
vermehrt erforderlich zu machen. Mancheroris
wurden beschidigte Marien- oder Heiligenfiguren
durch gemalte Christophorusdarstellungen ersetzt.
Hinter Christophorus folgt der hl. Florian. In Folge
der Renovierungen und Neubauten kommunaler
Feuerwehrhauser in den 80er Jahren entstanden
mehrere Darstellungen des hl. Florian. Wihrend
beim hl. Christophorus tiberwiegend Privatperso-
nen als Aufrraggeber fungieren, sind es beim hl.
Florian ausschlieBlich die Kommunen.

Charakteristisch fiir die meisten privat in Auftrag
gegebenen Darstellungen von Schutzheiligen - die
ersten tauchen Anfang/Mitte der 60er Jahre auf -
ist, dals sie sich an Hauserwanden befinden, fiir die
ein solcher Bildschmuck urspriinglich nicht vorge-
sehen war, Die architektonische Gliederung hat
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Abb. 2: Kirchdorf

keinen Platz dafiir bereitgestellt, die Struktur des
Putzes bildete in den seltensten Fallen einen glatten
Malgrund. Das Gemalde kam nachtraglich an die
Wand, zwangte sich vielfach zwischen Fenster und
Tiiren, riickte an die Stelle der Hauswand, die von
der Stralie aus maglichst gut einsehbar ist. Formal-
asthetische Gesichtspunkte der Fassadengliederung
spielten in den meisten Fillen eine untergeordnete
Rolle, wichtig war die unverstellte Einsehbarkeit
von auBerhalb des Grundstiicks.

Die meisten o6lbildahnlichen Fassadengemalde
finden sich an Einfamilienhdusern in Baugebieten
der 50er und 60er Jahre, die am Rande der alten
Ortsmitte enistanden, sowie an landwirtschaftli-
chen Gebduden. Sehr selten findet man Malereien
an Neubauten; die meisten Hauser sind gut eine
Generation dlter als die an ihnen angebrachten Ma-
lereien. Die bestehenden Hauswinde wurden fiir
eine neue Gestaltung freigegeben, mit den themati-
schen Darstellungen haben sie auch eine neue
Funktion erhalten - sie wurden zum Triger von
Mitteilungen, die weit iiber einen bloR dekorativen
Hausschmuck hinausgehen. Was sich dann, meist
mehrere Meter grol und deutlich sichtbar, an die
Hauswand heltet, das will nicht nur privar gesehen
werden und gefallen. Hier darf man von ciner Ar
offentlicher Bekanntmachung sprechen. Zwar ha-
ben diese bildhaften Formulierungen nicht den
Charakter einer logisch-argumentativen Stellung-
nahme, aber es sind leicht zu entziffernde Mittei-
lungen zu einem vertrauten Themenbereich. Im
Unterschied zu Wohnzimmergemalden sind diese
Gestaltungen fiir eine uneingeschrinkte Betrach-
tergruppe bestimmt, fast alle Gemalde befinden
sich an der StraBenseite der Gebdaude. Dall manche
von ihnen schon nach einigen Jahren wieder von
Strauchern zugewachsen sind oder von Zweigen
versperrt werden, andert nichts daran, daR sie zum
Zeitpunkt ihres Entstehens die dffentliche Auf-
merksamkeit suchten.

Stilistisch betrachtet sind die seit Anfang der 80er
Jahre entstandenen Malereien relativ einheitlich:
es sind durchweg naturalistische Darstellungen, die
meist in einer pastellfarbenen, ,durchsonnten®
Farbigkeit gehalten sind. Stark expressive Bildge-
staltungen sind selten, abstrakte Kompositionen
oder kubistische Formverschrinkungen fehlen
vollstindig. Die Gemadlde haben ein deutlich be-



nennbares Thema, eine nachahmungsgetreue Mal-
weise ist dafiir quasi selbstverstindlich. Es domi-
niert eine detailreiche Erzihlireude, die sich stili-
stisch an der Freiluftmalerei des ausgehenden 19.
und beginnenden 20. Jahrhunderts orientiert. Die
kiinstlerischen Autonomiebestrebungen unseres
Jahrhunderts erhalten an diesen Hauswinden
keine Prisentationsfliche. Manche detailgetrenen
Malereien haben eine Nahe zu colorierten
Schwarzweilifotografien; tatsdchlich liegen den
meisten Kompositionen in wichtigen Bildpassagen
Fotografien als Vorlagen zugrunde.

Die meisten Bildgestaliungen haben einen dhnli-
chen Bildaufbau: sie sind stark tielenraumlich an-
gelegt, haben eine kompositorische Verdichtung
zur Bildmitte hin, an den Randern losen sie sich
auf, werden lichter und vermischen sich mit dem
Putz. Das Bildgeschehen spielt sich durchweg im
Freien ab. Ob Heiligenfiguren oder Tiere, ob Ge-
biude oder Personen, alle befinden sich im Freien.
Innenraumsituationen sind die absolute Aus-
nahme, Dieser Tatbestand verweist auf eine das 6f-
fentliche Leben betreffende Sphare; was hier mirt-
geteilt wird, das zielt auf den Lebens- und Erfah-
rungsbereich der Allgemeinheit.

Die meisten Darstellungen berichten von Situa-
tionen aulerhalb des Ortes. Wir sehen Bauernhife,
Berghiitten, Miihlen, Kirchen. Stets [inden wir uns
in einer nicht-stadtischen Umgebung. Die Gassen
und Straflen der Stadt sind ebensowenig Motiv wie
ihre Amter oder Geschifte. Ob der Bauer auf dem
Acker piltigt, ob die Landschaft um den Federsee
oder ein Hochgebirgsbach dargestellt wird, stets
sind es Motive auBRerhalb eines stidtischen Lebens-
oder Arbeitsbereichs. Es scheint, als sei in der Stadt
das Leben nicht mehr einheitlich darstellbar. Ledig-
lich die Welt aul dem Lande, konkret der Blick in
die weite Landschaft, scheint noch eine Totalitit
der Darstellung und ein einheitliches Bildgefiige
zuzulassen. Vielleicht gelingt das diesen Bildern
deshalb so leicht, weil in diese Landschalt eine mo-
derne Lebensweise noch nicht eingedrungen ist.
Deren  selbstverstdndliche, alltdglich  sichtbaren
Dinge fehlen hier namlich vollstindig: es fehlen
Zeugnisse der Mobilitdt ebenso wie Zeugnisse der
Industriegesellschaft. Wir sehen keine Stromma-
sten mit Uberlandleitungen, die Gegend durchzieht
keine Autostralle, keine Fernsehantenne schmiickt
ein Hausdach, nirgends erkennt man ein Neubau-
gebiet. Diese Feststellung gilt auch fiir die landwirt-
schaftlichen Motive: Ob ¢s um den Transport von
Holz geht, ob die Saat mittels einfacher Handarbeit
ausgestreut wird, ob das Heu mit Gabeln aulgela-
den wird, stets schen wir eine nicht-mechanisierte
Landwirtschaft. Der Verlust der iiberlieferten bau-
erlichen Arbeitsweise, das Aulsprengen der bauli-
chen Geschlossenheit des Dorfbildes, der ProzeR
der Zersiedelung findet danach statt, in der zeitli-
chen Liicke zwischen Bildrealitdt und Gegenwart
der Betrachter. Der Verlust wird ausgespart. Aber er
wird auch nicht beklagt. Der Blick zurtick trifft auf
eine Geschichte in hellen Farben. Es scheint, als
stiinden diese Bilder fir eine Versohnung mit den
eingetretenen Veranderungen.

Die groBe Mehrzahl der Bilder spricht von
frither. Dieses .frither” liegt meist soweit zuriick,
dall sich die Bildrealitit von unserer Gegenwart
grundlegend unterscheidet. Sobald Plerde ins Bild
kommen, ist die reale, dubere Welt nicht mehr so,
wie sie im Bild dargestellt wird. In vielen Bildern
fungiert das Plerd als eine Art Zeitmaschine, als Rad
zurtick, ebenso wie eine Kutsche oder die Ko-
stiime, die geiragen werden. Meist tragt auch der
plliigende Bauer eine Art Kostiim, denn die gezeig-
ten Hemden und Kittel sind von den frither iibli-
chen Arbeitskleidern weit entfernt. Aber um Rea-
litdt im Sinne der Wicdergabe ciner sozialen Wirk-
lichkeit geht es in diesen Bildern nicht, selbst wenn
die Malweise in vielen Details genau ist. Die natu-
ralistische Wiedergabe dient anderen Zwecken.

Wenn Plerde ins Bild kommen, dann ist durch-
weg von einer Epoche die Rede, die als abgeschlos-
sen angesehen werden kann. Sicherlich eignen sich
Pierde sehr dafiir, denn sie stellen nicht nur friher,
sondern auch heute noch etwas Wertvolles dar. An
ihnen ldBt sich am anschaulichsten Wandel veran-
schaulichen, ohne dali allzu deutlich von einem
Verlust zu sprechen ist. Plerde sind die mit weitem
Abstand am héufigsten dargestellten Tiere. Dies
korreliert zwar nicht mit der Realitit — danach
miifiten Kithe oder Hithner ins Bild —, aber sie eig-
nen sich fiir die Botschaft der Bilder am besten. Mit
ihrer Kralt und Grole symbolisieren Plerde Eigen-
schaften, die weiterhin eine hohe Wertschirzung
genielen. Vielleicht treten sie deshalb fast durch-
weg von rechis ins Bild, stellen sich der uns ver-
trauten Leserichtung entgegen. Friher galt ein
Bauer mit Plerden als wohlhabend, heute ist der
Besitz eines Reitpferdes ein anerkanntes Status-
symbol, ganz im Gegensatz zum Pllug, der das ei-
gentliche Symbol der untergegangenen biuerli-
chen Gesellschaft ist. Als Werkzeug einfacher Bo-
denbearbeitung steht der Pilug fiir eine heute iiber-
holte Produktionsweise. Zum  Zeitpunkt der
Entstehung dieser Gemalde wird der Boden bereits
seit mehr als einer Generation nicht mehr wie dar-
gestellt gepflilgt. Dennoch mehren sich gerade in
unserer Zeit solche Darstellungen. Es kann ange-
nommen werden: Gerade weil die Epoche vorindu-
strieller Feldbewirtschaftung abgeschlossen  ist,
kann sie im Bild wieder auferstehen. Die real exi-
stierende Welt ist selten bildwiirdig.

Abb. 3: Waldhausen, 1984
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In simtlichen Darstellungen, die von der biuer-
lichen Arbeit berichten, finden sich zwei Plerde. Ob
vor den Pflug gespannt oder vor den Heuwagen,
stets ziechen zwei Plerde. Dies war in Wirklichkeit
eher die Ausnahme - ein Plerd-Ochs-Gespann oder
zwei Ochsen, vielfach auch nur ein Ochse oder eine
Kuh waren fiblich. Dennoch sehen wir durchweg
zwei Plerde, die fiir einen einscharigen Pflug sogar
zu stark ziehen. Aber es geht hier nicht um eine hi-
storisch exakte Beschreibung, sondern um ihre
symbolische Verkorperung.

Zwei Plerde lassen die Vergangenheit gefiillter
erscheinen, sie stellen sich dem Eindruck von Arm-
lichkeit entgegen. Und sie eignen sich besser, weil
in vielen bildlichen Dokumenten friiherer Jahr-
hunderte die Tatigkeit des Plliigens mit der Aura
einer quasi-religiosen Handlung versehen wurde -
das Aufgraben des Bodens im Friihjahr, das Aus-
bringen der Saat haben eine deutlich metaphori-
sche Nihe zur Vorstellung von der gottlichen Er-
neuerung des Lebens. Dariiber hinaus versinnbild-
licht das Pferdegespann die Verbindung wvon
Mensch und Tier, die VerldBilichkeit dieser Bezie-
hung, die zeitweise iberlebensnotwendig war — der
unverhoffte Tod eines Plerdes oder einer Kuh
schmerzte manchmal mehr als der eines kleinen
Kindes. Andere Gemadlde berichten von dem direk-
ten Kontakt der Bauern mit der Natur und von der
Anwesenheit vieler Menschen auf den Feldern.
Fast alles ist heute anders: Der durchmaschinisierte
landwirtschaftliche Betrieb ldf3t den Berriebsleiter
nicht nur erhéht auf dem Fahrersitz tiber die Felder
fahren, er ist bei dieser Arbeit auch alleine — ohne
Begleitung von Mensch oder Tier.

Darstellungen bduerlicher Feld- und Transport-
arbeit machen knapp die Hillte der seit Anfang der
80er Jahre entstandenen Gemdlde aus. Die erste
Hypothese zu ihrer Bedeutung lautet: Ende der
70er Jahre, besonders aber seit Anfang der 80er
Jahre kommen deshalb soviele solcher Gemilde an
die Fassaden, weil der groBe Umstrukturierungs-
prozels in der Landwirtschaft hin zu den vollme-
chanisierten Produktionsbetrieben zu einem Ab-
schlulb gekommen ist — nicht so sehr hinsichtlich
der Rentabilitit und Uberlebensfahigkeit dieser neu
entstandenen Betriebe, sondern vielmehr als kul-
tureller Prozel3, als Wandel einer Lebensweise, der
weit iliber einen einzigen Berufsstand hinausging.
Mit dem Niedergang der bduerlichen Erwerbsar-
beit, den Verdnderungen in der bduerlichen Le-
bens- und Arbeitsweise muften sich alle Einwoh-
ner eines Dorfes auseinandersetzen; similiche
Werte und Auffassungen wurden in Frage gestellt
und mubBten sich nach und nach wandeln. In den
50er und é0er Jahren war quasi das ganze Dorf im
Umbruch, keiner konnte sich da heraushalten. Die
soziale Struktur der Darfer hat sich dabei von
Grund aul verdndert. Die Vollerwerbslandwirte ha-
ben ihre pragende Rolle verloren und sind zu einer
Minderheit im Dorf geworden; kleinbduerliche
Haushalte haben sich vollstindig aufgeldst. Die
Mehrheit hat einen Berufs- und Schichtwechsel
durchlebt - vom Bauern zum Arbeiter in der Indu-
strie, zum Angestellten im 6ffentlichen Dienst oder
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Abb. 4: Reinsteften, 1992

Abb. 5: Unlingen, 1988

zum selbstdndigen Handwerker. Diese Verdnde-
rung fand in den Gemeinden des Landkreises um-
fassender statt als in anderen Regionen, weil der
Landkreis und Oberschwaben insgesamt stark bau-
erlich geprigt waren und sind. Als kultureller Pro-
zels, als Werte- und Schichtwandel ist die Verdnde-
rung zu einem vorlaufigen AbschluBb gekommen.
Die Auftraggeber waren dieserm Wandel als Er-
wachsene oder Kinder unmittelbar ausgesetzi.

Wie biografisch eng viele Gemalde mit ihrem
Auftraggeber wverkniipft sind, veranschaulicht
Abb. 4. Dieser Bauer in Reinstetten besald tatsach-
lich zwei Plerde, einen Fuchs und einen Rappen,
und er spannte seine Plerde bis ins hohe Alter im-
mer wieder vor einen Wagen (nicht vor einen
Pflug), bis er sich Ende der 80er Jahre aufs Altenteil
zuriickzog. Seine  Kinder realisierten  seinen
Wunsch, dal ein Maler diese beiden Plerde portrat-
haft an die Giebelwand malen moge. Wie aul ei-
nem Familienfoto findet man den Besitzer, seine
beiden Plerde und den Kirchturm von Reinstetten.
Diese Bestandteile kénnen als klassische Rezeptur
solcher Darstellungen angesehen werden; sie be-
stehen aus den tragenden Sdulen einer vorindustri-
ellen, dirflichen Gesellschaft = Boden, Bauerntum,
Kirche.

Doch nicht nur bauerliche Motive veranschauli-
chen den eingetretenen Wandel: von der ehemali-
gen Schmiede zum Eisenwarenlager (Abb. 5), von
der Holzwirtschaft zum Sdgewerk, vom Pferdefuhr-
werk zum Transportunternehmen (Abb. 6). Die El-



tern dieses Auftraggebers betrieben bis in die 60er
Jahre eine Ziegelei, heute leitet die Familie ein
Transportunternchmen. Die Ziegel sind in dem
Gemilde auf dem Wagen, der von zwei Plerden ge-
zogen wird, aufgeschichtet. Die Darstellung des
Herrn mit Hut hat portrdathafte Zige, der kleine
Hund hat ihn auf vielen seiner Wege begleitet, wie
auch ein Schimmel und ein Fuchs sein Eigentum
waren. Es kann mit Grund davon ausgegangen
werden, dab die groBe Mehrzahl solcher Gemalde
direkte biografische Hinweise auf die Auftraggeber
enthilt. Uber dem Plerdefuhrwerk erhebt sich der
Bussen, der heilige Berg Oberschwabens®, mit der
Bussenkirche. Zwar ist die Kirche in diesem Bild
grofer und naher dargestellt, als sie es in Wirklich-
keit ist (Kirche und Berg miiliten danach etliche
Meter hoher sein), doch ist die Bildrealitat anders
gewichtet als die topografische Beschaffenheit. In
manchen Bildern taucht der Bussen in einer Ent-
fernung auf, von der aus er allenfalls bei guter
Fernsicht erspdht werden kann. Man muR hier von
einer Art Bedeutungsperspektive ausgehen — das
was wichtig ist, ist grofer und detailgenauer darge-
stellt als anderes. Der Bussen taucht in fast so vie-
len Gemalden auf wie die Darstellung biuerlicher
Feldarbeit; vielfach sind beide Motive kombiniert.
Den Bussen findet man zum Beispiel mit einem
Auerhahn, mit einer Ansicht des Klosters Unter-
marchtal oder als reines Landschaftsgemalde.

Unter Gewichtung der Haufigkeit der Darstel-
lung und der Wichtigkeit des Bussen-Motivs in vie-
len Gemdlden wird eine zweite Hypothese formu-
lieri: Viele Fassadengemalde, die seit den 80er Jah-
ren entstanden sind, sind als Bekenntnisse zur Re-
gion zu lesen. Sie treten an die Stelle von
Bekenntnissen zur bduerlichen Lebenswelt. Der
Bussen wird zum Symbol des Verbindenden der
Bewohner der Gemeinden im westlichen Kreisge-
biet. Die Zugehorigkeit zu dieser Gegend ist ein
wichtiger Teil des Selbstverstandnisses der hier Le-
benden, ein Teil ihrer Identitdt. Die bauerliche Wer-
tegemeinschaft verbindet die Bewohner nicht
mehr so sehr wie das Wissen um die Zugehdorigkeit
zu dieser Landschaft.

Biografisches und Regionales finden sich auch in
einem Gemiilde (Abb. 7), das sich in der Gemeinde
Diirmentingen  befindet. Die  Auftraggeberin
stammt aus der etwa sechs Kilometer entfernt lie-

Abb. 6: Diirmentingen

e

Abb. 8: Rota. d. Rot

genden Bussen-Gemeinde Offingen. Ihre Herkunft
teilt die Auftraggeberin Gber die dargestellte Offin-
ger Kirche mit, die in Verbindung mit der Bussen-
kirche zu sehen ist. Gleich einem Familienwappen
prasentiert sich dieser Abstammungshinweis neben
dem Hauseingang. Mit der Bussenkirche sieht man
nichi nur ein zweites Gotteshaus, sondern das Zei-
chen eines weit {iber die Kreisgrenzen bekannten
Wallfahrtorts und beliebten Ausflugsziels. Hier
wird auch das, was andernorts geschitzt wird, zum
Verbindenden. Bussen und Bussenkirche sind des-
halb so beliebte Motive, weil sie zugleich etwas Ge-
meinschaftliches und etwas Unverwechselbares
darstellen; mit dem Bussen haben die Anwohner
etwas Einmaliges, das auBlerhalb sehr geschatzt
wird. Unter dem Gesichtspunkt der Globalisierung
und Medialisierung unseres Alllags kommt dem
Bussen eine wichtige identitidsstiftende Funktion
7u. Dariiber hinaus hat die Bussenkirche als Zei-
chen eines religitsen Selbstverstandnisses eine Be-
deutung als Zeichen fiir Wertekonstanz.

Verieilt man die verschiedenen Gemalde auf die
Orte innerhalb des Landkreises, fragt man nach
Unterschieden der Motive, so kann eine weitere
Fesistellung getroffen werden: Im ostlichen Kreis-
gebiet, also in den Gemeinden zwischen Ochsen-
hausen und Dettingen, entlang der Iller und hoch
bis Laupheim, finden sich zum einen zahlenmaRBig
weniger Gemilde, zum anderen sind es abwei-
chende Bildmotive. Am auffalligsten ist dabei das
Fehlen bzw. die geringe Rolle biuerlicher Darstel-
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lungen. Und es fehlt ein vergleichbar markantes
Motiv wie der Bussen. Dafiir finden sich vermehrt
Hochgebirgslandschaften, die frithesten stammen
bereits aus der Mitte der 70er Jahre. Dieses Motiv
kennt die westliche Kreishilfte kaum.

Das Gemilde eines reilbenden Gebirgsbaches
{Abb. 8) hat sicherlich mit Urlaubserfahrungen zu
tun, aber auch damit, dai in der eigenen Umge-
bung kein wvergleichbar attraktives Motiv bereit-
steht. Der Bach in den Alpen scheint ndher zu lie-
gen als etwa das Kloster in Ochsenhausen. Bemer-
kenswerter als das Fehlen eines topografischen Be-
zugspunkts erscheint jedoch der Tatbestand, daR an
der Stelle der zuvor gesehenen landwirtschaftlich
bestellten und genutzten Felder rund um den Bus-
sen nun Gegenden ohne eine landwirtschaftliche
Nutzung gezeigt werden. Als dritte Hypothese 1df5t
sich formulieren: Der emotionale und identitits-
konstituierende Riickbezug auf die eigene agrari-
sche Vergangenheit spielt hier eine geringe Rolle.
Dies hingt sicherlich mit der starkeren Industriali-
sierung dieser Gegend zusammen; hier vollzog sich
der Strukturwandel frither und schneller als in den
Gemeinden rund um den Bussen. Zum anderen
spiegelt das Motiv der quasi sich selbst {iberlasse-
nen, von Menschen unberiihrien Landschaft die
Tatsache wider, dal die eigene Umgebung als ver-
baut und .geschdndet” eingeschidtzt wird. Das
Hochgebirgsmotiv wire, bewulSt oder unbewuRt,
das Gegenmodell zur real existierenden Zersiede-
lung des RiPrieds und der Illerebene. Wir hétten es
dann mit einer vergleichbaren Bildfunktion zu tun,
in den Bildern des dstlichen Kreisgebiets wie in de-
nen des westlichen Kreisgebiets wird van einer Ver-
lusterfahrung berichtet — hier des tiefgreifenden
Wandels bduerlich geprigter Lebenswelt, dort die
Erfahrung der Ubernutzung der Landschaft.

Es wurde darauf hingewiesen, dal die Motive
durchweg einem nicht-stddiischen Kontext ent-
stammen. Nirgends [inden sich Stadtansichten oder
Darstellungen historisch bedeutender Ereignisse
oder Personen. Der gesamte Bereich des Markige-
schehens fehlt ebenso wie Darstellungen des Sports
oder anderer Freizeitaktivititen. Die Formenspra-
che der landlichen Fassadengemalde unterscheidet
sich erkennbar von stddtischen Beispielen. Den-
noch macht eine begriffliche Zuordnung wie etwa
«volkstiimliche Hausmalerei® keinen Sinn, weil ein
solcher Begriff nicht klar umrissen, stilistisch einge-
grenzt werden kann. Im Landkreis weisen die mei-
sten dieser AuBenmalereien eine Nihe zur spatim-
pressionistischen Aquarellmalerei auf, weiter siid-
lich tiberwiegt die spatbarocke ,Liftlmalerei”. Ty-
pisch Fir diese Gemidlde ist der ovale, nicht
rechteckige Bildrahmen. Der Betrachter blickt
meist in einen panoramaartig geaffneten, weiten
Landschaftsraum, in dem die Dinge sehr geordnet
sind. Alles Verschachtelte fehlt, ebenso alles knallig
Bunte; abstrahierende Reduktionen oder mehrper-
spektivische Darstellungen sucht man vergebens.
Derartigen Kompositionen begegnet man allenfalls
in den Stadten. Fast ausschlieBlich in den Stadten
trifft man auf Mosaikgestaltungen oder Sgraffitos,
von denen die meisten aus den 50er Jahren stam-
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men. Dieser Gestaltungstechnik mirttels verschie-
denfarbiger Putzschichten sind stark flichige, ab-
strahierende Formen eigen. Sie haben auf dem
Land keine Verbreitung gefunden. In den Stidten,
konkret an Schulgebiuden, Verkehrsbauten, Hin-
terhofwinden, trifft man auch auf Graffitis, Diese
illegalen, in sich verschachtelten Zeichen sind auf
das stddiische Terrain cbenso beschrankt wie die
aquarellihnlichen Fassadengemailde auf die landli-
chen Gemeinden.

Im Kontext der Stadt werden dekorative Ergdn-
zungen leicht zu Werbezeichen, erhélt eine Wand-
bemalung schnell den Charakter eines Reklamezei-
chen. Im Kontext der Stadt ist die Nahe eines Fas-
sadengemadldes zu einer Reklametafel, einem Pla-
katanschlag oder Firmenlogo sehr grofs. Die dort
vorhandenen Zeichen konkurrieren um die Auf-
merksamkeit der Betrachter, wollen wahrgenom-
men werden, weil sie zum Zweck eines Verkauls
oder ciner Dienstleistung angebracht wurden. Die
Trends im Design und in der Clipwelt sind formbe-
stimmend. Die aquarellihnlichen Fassadenmale-
reien grenzen sich davon deutlich ab. Sie wenden
sich an keine bestimmte Szene oder Kaufergruppe,
teilen sich in einer formalen Sprache mit, die alle
verstehen. Bei ihnen soll Beharrlichkeit und Ge-
meinschafilichkeit mitschwingen. Im Gegensatz zu
Bildgestaliungen zeitgendssischer Kunst beanspru-
chen sie keine Autonomie, sie wollen eine allge-
mein  verstandliche Darstellungsiradition  und
Kommunikationsweise nicht verlassen. Die vierte
Hypothese lautet: Die Auftraggeber haben sich be-
wulst dafiir entschieden, auf dem Lande wohnen
zu bleiben, Sie sind dem Trend in die Stadt nicht ge-
folgt, haben die kleinen Gemeinden nicht verlas-
sen, auch wenn sie in der Stadt arbeiten, Nicht nur
die ausgewahlten Motive, auch die Darstellungs-
weise soll diese Entscheidung verbildlichen. Es sind
malerische Bekenntnisse zum Lindlichen entlang
der DorlstraBen.

Eine fiinfte Hypothese: Als Zeugnisse einer abge-
schlossenen traditionalen Gesellschaft haben die
Fassadengemalde nicht nur andere Gemalde als
Vorginger. Mitte/Ende der 60er Jahre brachte der
Strukturwandel eine uniibersehbare Anzahl von
Wagenridern, Dreschflegeln, Wagendeichseln und
Pferdekummeten als Dekorationsstiicke an die Fas-
saden und in die Wohnraume. Erst wurden sie in

Abb. 9: Winterreute




Abb. 10: Andelfingen, 1989

der Scheune zur Scite gestellt, dann versprachen
die ausrangierten Stiicke Gemdttlichkeit. Die ehe-
mals unerlaBlichen Hilfsmittel der Arbeitswelt
wurden Zierat im Freizeitbereich oder fanden Ver-
wendung als ornamentaler Schmuck an Scheunen
und Garagen (Abb. 9). An ein Wegwerfen war
nicht zu denken, zuviele Erinnerungen waren mii
ihnen verbunden, zuviel gelebtes Leben hing an ih-
nen; ihre symbolische Wertschatzung war noch zu
hoch. Im Unterschied zur konkreten materiellen
Realitat solcher bauerlichen Relikte erscheinen die
Fassadengemalde als lediglich immaterielle, luftige
Gebilde - Erinnerungsbildern gleich.,

Heute, mehr als eine Generation spdter, sind die
meisten Wagenrader und Plerdekummeten wieder
verschwunden. Fiir die Enkel sind sie Relikte von
Opa und Oma, die aul dem Scheunenboden her-
umgammeln. Wenn sie nicht schon weggeworfen
wurden, so werden sie bei einer der ndchsten Auf-
raumaktionen zum Sperrmiill gestellt. Ein solcher
Bewertungswandel wird auch vielen Fassaden-
gemdalden nicht erspart bleiben. Sie niitzen der
Identitdtsbildung heute, aber den nachfolgenden
Generationen erzihlen sie Geschichten von vorge-
stern. Vermutlich wird man diese [arbenfrohen
Trostbotschaften spdter nicht als Zierde schitzen.
Als Kunstwerke werden sie in der Aufmerksamkeit
kaum steigen.

Viele Gemadlde haben eine Entsprechung zur
menschlichen Erinnerung. Wie in der menschli-

chen Erinnerung erscheint die dargestellie Welt
einheitlich, ohne Bruch. Obwohl nicht selien ein-
zelne Bildelemente unterschiedlichen Zeiten und
Betrachterstandpunkten entstammen und monta-
geartig zu einem Bild zusammengefiigt wurden,
wird diese unterschiedliche Herkunft formal nicht
sichtbar. Wie bei der Erinnerung vermischen sich
verschiedene Realitdtsebenen, wird in den Gemal-
den einiges verdichtet und anderes verdrangt, wird
einiges hervorgehoben und anderes vernachlissigt.
Man sollte sie deshalb nicht gering achten. In ihrer
Summe konnen sie als eine Art verbildlichtes, of-
fentlich gemachtes Geddchinis angesehen werden,
als eine zeitgendssische Form des Riickbezugs auf
eine vormalige, verlorene Welt. Je griller der zeit-
liche und strukturelle Abstand zu ihr wird, um so
Ldurchsonnter” kann sie dargestellt werden. Es ist
wie bei Volksliedern, in denen manche Tatigkeiten
und Vorkommnisse immer wieder besungen wer-
den. Man besingt einen Vorgang so, als ereigne er
sich gerade (,Es klappert die Miithle am rauschen-
den Bach ...*) {(Abb. 10). Ob das Besungene im Text
historisch exakt wiedergegeben wird, spielt eine
ziemlich untergeordnete Rolle; wichtig ist die Ah-
nung einer Situation, ihre emotionale Einbettung.
Bei den Fassadengemaélden ist es d4hnlich. Manche
Lieder erfreuen uns heute noch. Manche mag man
nicht mehr hiren.
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