Gunther Dahinten, Biberach

,Die Zauberflote” - eine Biberacher Oper?

Mozarts ,Die Zauberflte“ — eine Biberacher
Oper? Die Frage ist so impertinent, dass sich die
Musikwelt halb totlachen wiirde, wire sie im
Ernst gestellt. Doch — so unernst ist sie nicht ein-
mal. Nimmt man's kabarettistisch, weil dahinter
oft mehr Ernst steckt, als manchem lieb ist, fiihrt
die Frage zu einem klassischen Jein. Eine Biber-
acher Oper? — nein, denn auch wenn Mozart
(1756-1791) iiber die Eltern noch so (bayerisch-)
schwibisch grundiert ist, kann ihn kein Trick
der Welt nach Biberach umsiedeln. Eine Biberacher
Oper? - trotzdem auch: ja, denn ohne den Beitrag
eines beriihmten Biberachers wiirde es ,Die
Zauberflote“ nicht geben.

Sicherheitshalber sei hinzugefiigt: womdglich oder
wahrscheinlich. Doch ,,Die Zauberflote“ ist nun einmal
da, und der berihmte Biberacher, der zu ihrer Ent-
stehungsgeschichte gehdrt, ist kein Geringerer als
Christoph Martin Wieland (1733-1813).

Wieland - ein Baustein in der Genese

Viele kennen, alle lieben die ,Zauberflte®. Die gliick-
lich stimmende Musik und das mdrchenhaft-mythische
Geschehen sprechen auch weniger Opern-affine Men-
schen an. Dass Christoph Martin Wieland in der Gene-
se ein Baustein war, ein indirekter Impulsgeber, wird
jedoch iiber Insiderkreise hinaus kaum thematisiert —
weil Wieland ganz am Anfang steht und weil die Strahl-
kraft der Musik den Werdegang des Werks in den Hin-
tergrund schiebt. Auf der anderen Seite ist es keine
lokalpatriotische Nabelschau, wenn man den Blick
darauf richtet, dass der Multi-Geisteswerker Wieland
mit einem der beriihmtesten Werke der Musik in
Verbindung steht. Sollte den Freunden von Wieland
und der Stadt Biberach die ,,Zauberfléte“ dadurch noch
ein bisschen ndherkommen — sie miissten sich nicht
genieren.

Also, ein bisschen {iberspitzt: Ohne Wieland wiirde
es die ,,Zauberflote“ nicht geben. Das fiihrt jedoch in
eine andere Richtung als zu Wielands Denken und
Bemtihen fiirs Musiktheater. Bekanntlich hat er selbst
einige Singspiel-Libretti verfasst (Alceste, Rosamunde,
Wahl des Herkules), im spédtbarocken Stil komponiert
von Anton Schweitzer, 1737-1787). Und auf der Basis
von Wieland-Verserzdhlungen (Pervonte, Idris, Oberon)
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Wielands Portrat von J. F. Brause, Kupferstich nach A. Graff
von 1797. (Wieland-Archiv Biberach)

entstanden ebenfalls Opern. Fiir alle gilt, dass sie, mit
einer Ausnahme, von weitgehend vergessenen Kompo-
nisten wie Slifmaier, Danzi, Wranitzky, Blumenthal,
neben Schweitzer, geschaffen wurden und kein lange-
res Biihnenleben erreichten; , Alceste” (1773) erlebte
immerhin einige gute Anfangsjahre. Bei der Urauffiih-
rung ,flossen alle Augen {iber“, trotz textlich-dramatur-
gischer Einschrankungen. ,Oberon® von Carl Maria
von Weber (1826) ragt als Einzige heraus, leidet
aber unter einem ungiinstigen Libretto — das nicht von
Wieland ist.

Bei der ,Zauberflote liegt die Sache anders, und
irgendwie weht da sogar ein Hauch von Tragik, resul-



tierend aus der perstnlichen Disposition von Wieland,
der in seinem groRen dichterischen Vermdgen eine
weile Stelle hatte. Bithnenwirksames Theater zu
schreiben war ihm leider nicht gegeben, was bis heute
seine Rezeption schmilert. Ausgerechnet das Libretto
zum grolten Opernwerk ,nach Wieland“ — wenn wir's
mal so sagen diirfen —, zur ,, Zauberflote, beruht nicht
auf einem Text von Wieland. Aber Wieland hat einen
wichtigen Impuls geliefert.

Grundidee von Schikaneder

Die Geschichte beginnt damit, dass in Wien um 1790
ein Theater dringend Geld brauchte — und ein gewisser
Herr Mozart ebenfalls. Das neue Theater im Freihaus
auf der Wieden von 1788 steckte nach dem Anfangser-
folg finanziell in der Klemme. Sein Impresario Emanuel
Schikaneder (1751-1812) suchte hdnderingend ein
publikumswirksames Stiick. Schikaneder, war ein
gewitzter Typ und kam auf die Idee, sich Mozart zu
»greifen®. Der lebte seit 1782 in Wien und hatte den
Nimbus des grofiten Opernkomponisten seiner Zeit.
Mozart konnte das Freihaus-Theater retten, dachte
Schikaneder: durch eine Opet, fiir die er, Schikaneder,
das Textbuch verfassen und Mozart die Musik liefern
sollte.

Die Verstdndigung war kein Problem. Schikaneder
und Mozart kannten sich seit 1780 schon aus Salzburg
und gehdrten in Wien der Freimaurer-Loge ,,Zur Wohl-
tatigkeit“ an. Beide waren geistvoll und kreativ, und
beide hatten die Sorge ums Geld. Mozart befand sich in
einer zunehmend desolaten Lebenslage, denn nach
dem Tod seines Gonners, des Kaisers Joseph, flossen
von dessen Nachfolger Leopold kaum mehr Mittel, und
erschwerend kam hinzu, dass Mozart auch noch um
seine Frau Konstanze bangen musste. Sie war krank
und schwanger.

Dieser schillernde Schikaneder, ein bizarrer Mensch,
trug kiinstlerische Ernsthaftigkeit in sich. Er verehrte
Schiller und hatte gute Kenntnis vom Werk Wielands,
dessen lustvolles Erzéhlen er schdtzte. Das ging so weit,
dass er in seinem Testament Wieland 300 Gulden ver-
machte, die, falls Wieland vorher sterben sollte, an
Schiller gehen sollten. Leider bekam keiner von beiden
das Geld, denn Schiller starb 1805, Wieland dann 1813
— zwar ein Jahr nach Schikaneder, aber von dem Geld
war nichts mehr da.

Emanuel Schikaneder.
(Portrat von Philipp Richter
in einem Punktierstich aus
der Zeit um 1810)

Wielands ,,Dschinnistan”-Marchenedition

Verwunderlich war es nicht, dass Schikaneder Wieland
kannte. Denn Wieland erfreute sich als vielgelesener
Autor auch in Osterreich einer groRen Lesergemeinde,
fern seiner Heimat. Schikaneders Geistesblitz war fast
wie die Konjunktion von Venus und Jupiter: mit zwei
GroBen etwas GroBes auf die Beine zu stellen: mit
Mozart, den Schikaneder schon im Blick auf seine eige-
ne Reputation unbedingt haben wollte, und mit der
Lnvention“ durch Wieland.

Da gab es ndmlich diese Médrchensammlung von
Wieland, die in den Jahren 1786 bis 1789 in drei Aus-
gaben unter dem Titel ,,Dschinnistan oder Auserlesene
Feen- und Geister-Méhrchen, theils neu erfunden,
theils neu iibersetzt und umgearbeitet® veroffentlicht
worden war, bei H. Steiner in Winterthur.

Das Titelwort ,Dschinnistan® (das 1909 auch Karl
May fiir seinen Roman , Ardistan und Dschinnistan®
gebrauchen konnte) leitet sich ab von der orientalisch-
dgyptischen Bezeichnung ,,Dschinn“ (djinn) fiir einen
bosen Geist oder Feuerddmon und verweist auf die Ver-
ortung im Orient. Das Mérchenbuch iberfiihrte somit
auch gleich noch den Begriff ,Dschinn® in den deut-
schen Sprachgebrauch — eines der vielen Beispiele fiir
Wielands Bedeutung als Wortkreateur.

In einem gliicklichen Moment

Der Dschinn-Geist zeigte sich gegeniiber Wieland, Schi-
kaneder und Mozart im Gegensatz zu seinem Ruf sehr
gewogen, vielleicht sogar geschmeichelt — denn Wie-
land verstand die Mdrchensammlung als literarischen
Ausdruck fiir gliickhaftes Menschenleben. Die Inspi-
ration war ihm gekommen, als er in Weimar beim Aus-
ruhen im Garten ein franzdsisches Feenbuch (von
Monkrit und d'Aulnoy) las.
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Feen- und Médrchengeschichten waren damals sehr
beliebt. Wieland selbst hatte eine enge Beziehung zu
ihnen: einerseits wegen ihrer unterhaltenden Qualité-
ten durch den Reiz des ,Exotischen, andererseits
unter dem pddagogischen Aspekt: Sie kamen einem
emotionellen Bediirfnis der Menschen entgegen und
konnten humanistische Botschaften transportieren.
Wielands beriihmteste Arbeit in diesem Genre war
seine stiirmische Ritterroman-Parodie ,Don Sylvio von
Rosalva®, die noch dem Jugendwerk zugehort und die
er 1764 in seiner Biberacher Zeit als Kanzleidirektor
geschrieben hatte. Das in ,Don Sylvio“ enthaltene
Abenteuer des Prinzen Biribinker erlangte als erstes
deutsches Kunstmérchen literaturgeschichtliche Be-
deutung.
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Aus Christoph Martin Wielands, Dschinnistan oder auserlesene
Feen- und Geister-Mahrchen" in Band 3, Winterthur, Steiner,
1789. (Wieland-Archiv Biberach)
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»Lulu oder Die Zauberflote” als Basis

Den Erzéhlungen in ,Dschinnistan® lagen franzdsische,
persische und arabische Mérchen zugrunde, {ibersetzt
und oft frei bearbeitet von Wieland und drei Mitauto-
ren. Einen Impuls diirften die arabischen Mérchen
»lausendundeine Nacht“ gegeben haben, die 1785 in
neuer deutscher Ubersetzung von J. H. VoR erschienen
waren. Zwei Geschichten steuerte Wieland selbst bei:
so freie Bearbeitungen, dass sie als eigene Werke gelten
konnen. Und er sorgte dafiir, dass in den dritten Band
1787 der Text ,,Lulu oder die Zauberflte“ aufgenom-
men wurde.

»Lulu“ stammte nicht von Wieland, obwohl man
ihn in einem Sonderdruck einmal falschlicherweise als
Autor nannte, sondern der Verfasser war August Johann
Liebeskind (1751-1793), Pfarrer in OBmannstedt,
Gelegenheitsautor, Mitwirkender beim Dschinnistan-
Projekt und Schwiegersohn von Wieland als Mann von
Wielands Tochter Amalia Augusta (1773-1858), dem
vierten Kind aus der Ehe mit Anna Dorothea von
Hillenbrand (1745-1801). ,,Lulu oder Die Zauberflote“
von Liebeskind wurde zur Basisarbeit fiir die ,Zauber-
flote”.

Geschichte mit Phantastik und Moral

Liebeskinds Geschichte hatte zwei Qualitdten. Erstens
lag sie mit ihrer Moral-Botschaft von der Reifung eines
idealistischen jungen Mannes gedanklich in der Néhe
von Wielands Entwicklungsroman , Agathon® (1767,
Biberach): der Botschaft, dass Lebenswege {iber Tdu-
schung, Irrtum und Korrektur zum Guten fiihren kon-
nen. Zweitens faszinierte ,Lulu®“ durch Phantastik und
Abenteuer im morgenlandischen Umfeld. Der furchtba-
re und skurrile Zauberer Dilsenghuin hilt in einem
Turm aus blankem Stahl viele Mddchen und eine Prin-
zessin gefangen, die Tochter der strahlenden Fee Perifi-
me. Diese gewinnt Prinz Lulu, einen unschuldigen
Jlingling, der sich schon durch Charakterpriifungen
bewdhrt hat, um Prinzessin Sidi zu befreien. Ein Zau-
berring und eine Zauberfléte, die die Menschen zum
Tanzen verfiihrt, helfen Lulu. Das eiserne Schloss zer-
fallt zu Staub; der Zauberer wird zu einem Nachtvogel.
Fulminante Lesekost.



Die Stahlburg - bei Ariost und
im Alten Testament

Das Motiv der Burg aus Stahl findet sich schon im Ver-
sepos ,,Der rasende Roland“ (,,Orlando furioso“) von
Ludovico Ariost, erschienen 1516. Eine kraftvolle,
kampfpralle, ironisierende Geschichte, in der ein
Magier, der auf einem Pferdeadler, dem Hippogryphen,
gleichbedeutend dem Pegasus, fliegt und der Frauen
und Ritter gefangen hélt. Auch sein Eisenturm entma-
terialisiert sich am Schluss, nur wird diesem Zauberer
kein Prinz, sondern eine Amazone zum Verhdngnis.
Die Ahnlichkeit des Handlungskerns mag bedeuten,
dass sich Liebeskind vom Venetianer Ariost inspirieren
liel und dann variierte. Der ,Orlando“ war zu jener
Zeit sehr populdr.

Aus ,Lulu” eine neue Geschichte

Schikaneder hatte also ,,Lulu oder Die Zauberflote“ zur
Hand, und wie er war Mozart von dem Stoff angetan:
im Prinzip geeignet fiir eine Médrchenoper mit exoti-
scher Szenerie und mit moralischer Botschaft durch die
Darstellung freimaurerischer Ideale wie Tugend,
Lebensreifung, Toleranz, Hilfsbereitschaft, hoher Liebe
und Gliicksverheifung — ohne dies alles schwerwie-
gend zu betonen, auch wenn Personen, Aussagen und
das Spiel mit der Zahl Drei (Knaben, Damen) als frei-
maurerische Elemente erkennbar wurden.

Der gewiefte Theaterhase Schikaneder wusste, dass
man die Liebeskind-Geschichte im Hinblick auf die
Biihnenwirksamkeit umarbeiten musste. So entstand
aus den Grundelementen eine neue Geschichte mit der
Qualitdt eines aufs Notigste reduzierten Dramas — und
der allgemeinen Akzeptanz wegen in Deutsch, nicht
[talienisch. Das bedeutete: knappe Sprache (geeignet
fiir Arien), Verdnderung und Zuspitzung stark unter-
schiedlicher Charaktere, rasche Handlungsfolge,
Biihneneffekte ja — aber nicht zu viele und orientiert
am technisch Mdglichen.

Freimaurerische Botschaften

Das Libretto entstand in gemeinsamer Arbeit, wobei
Mozart mehr die freimaurerischen Belange betonte. In
der Dramaturgie wirkten noch andere Anregungen aus
»Dschinnistan“ hinein. Zum Beispiel hat Schikaneder,
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Emanuel Schikaneder, der Haupt-Textautor der,,Zauberflote”,
im Federnkostiim des Papageno, den er selbst sang und
spielte. (Kupferstich von Ignaz Alberti aus dem Textbuch zur
Wiener Urauffiihrung 1791)

dem Biografen Komorzynski zufolge, aus dem Médrchen
»,Neangir und seine Briider“ eine Textstelle aufgegrif-
fen, in der der Held in einem Ddschen das Bild einer
jungen Frau sieht und sich begeistern lsst. Ahnlich fiigt
es sich deshalb in der ,Zauberflote® fiir den Tamino.
Er muss anfangs schwach sein, um sich durch das
Gesicht von Pamina im Medaillon zum Weg der
Bewidhrung und Reifung ermuntern zu lassen.
Schikaneder und Mozart verlegten die ,Zauber-
fléte“ vom Mittleren Osten (in ,Lulu® steht einmal:
Kaschmir) in Sarastros Priesterreich und damit in die
Mythologie-Welt der Gétter Isis und Osiris.
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Der Zauberer Dilsenghuin aus ,,Lulu“ wurde, nach-
dem er in einer ,Zauberflsten“-Urfassung immer noch
der Bose war, zum edlen Sarastro, die gute Feen-Mutter
der entfiihrten Prinzessin wandelte sich — dramatur-
gisch wirkungsvoll — als Kontrastfigur zur intriganten
Konigstigerin der Nacht. Aus Lulu wurde wiirdevoller
der Tamino. Er behielt jedoch die wunderwirkende
Flote, denn sie war als magisches Instrument unver-
zichtbar — und als zugkraftiges Wort fiir den Operntitel.
Der bdse Zwerg, ein Vasall des Zauberers, verdnderte
sich gegeniiber der Lulu-Vorlage kaum und wurde
zum giftig-tragischen Harmoniebrecher in Sarastros
Friedensreich: der Mohr Monostatos.

Besonders erwdhnenswert ist die Beigabe des heite-
ren Vogelfdngers Papageno samt gleichartigem Liebes-
weibchen — eine Glanzidee, denn allein diese beiden
Federnmenschen im Stil der commedia dell'arte
begriindeten als parodistisches und gemiitvolles
Element die Hélfte des Erfolgs der Oper. In Schwaben
diirfen wir uns freuen, dass Papageno eigentlich aus
dem Kopf von Christian Daniel Schubart und aus
hohenlohischen Gefilden kommt, wo ihn Schikaneder
bei einer Wanderbiihne gesehen hatte.
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Wolfgang Amadeus Mozart, der Komponist der ,Zauberflote”.
(Radierung des deutschen Zeichners und Grafikers Horst
Janssen von 1986 nach einer Abbildung von 1782)

Geniale Verbindung

Das alles entwickelte sich aus der Erz&hlung des Pfar-
rers Liebeskind in Wielands Mérchensammlung
»Dschinnistan“ — ohne Zutun Wielands, der jedoch
keinen Grund bekam, das Theater-Nachprodukt der
Lulu-Geschichte zu kritisieren. ,Die Zauberflote* war
exzellente, bewegende Musik und mit ihren freimaure-
rischen Essenzen kompatibel zu Wielands Uberzeu-
gung vom Kosmopoliten-Denken. Ein Werk, in dem
sich Einfachheit, Volksndhe und geistig-moralischer
Anspruch faszinierend und vielleicht auch ratselhaft-
genial verbinden.

Wieland war in der Entstehungszeit der ,,Zauberfl6-
te“ noch kein Freimaurer — bei seinem Personlichkeits-
bild nachvollziehbar, denn er hatte wenig Hang zu
Zeremonien. Als ein Kopf der Aufkldrung dachte er die
Religion, ohne sie zu negieren, immer im Zusammen-
hang mit Verstand und Gesellschaftsdiskurs. Er schloss
sich der Bruderschaft erst an seinem Lebensabend an
und wurde im April 1809, im 76. Lebensjahr, in die
Loge ,,Anna Amalia zu den drei Rosen“ aufgenommen
— schon etwas lebensschwach und wohl mehr aus
gesellschaftlicher Niitzlichkeitserwdgung.

Nach Wielands theatraler Phase

Im Entstehungsjahr der ,Zauberflote“, 1791, war Wie-
land weit weg von seiner ,theatralen Phase“, die man
(abgesehen von den ersten Arbeiten ,Lady Jane Gray“
und ,Clementina von Porretta“ 1758/60 in der
Schweiz) auf die Anfangs-Siebzigerjahre in Weimar
datieren kann. Ein Freund des Theaters, voran der
Oper, blieb er natiirlich, schon wegen der Ubermittlung
aufkldrerischer Gedanken. Seine eigenen Singspiel-
Texte hatten wesentlich aus der lebendigen Begegnung
mit (Wander-)Schauspieltruppen resultiert. Ein Schloss-
und Theaterbrand 1774 in Weimar und der Verzicht
seiner Gonnerin Herzogin Anna Amalia auf die Regent-
schaft 1775 (was auch ihren Musenhof beendete),
raubten ihm diesen Direktbezug zum Theater, seine
Inspirationsquelle und Begeisterung,.

Ein weiterhin erfolgreicher freier Schriftsteller blieb
er gleichwohl. Doch die neue Entwicklung diirfte ihm
mehr als zuvor bewusst gemacht haben, dass das dra-
matisierende Schreiben fiir die Biihne seinen Anlagen
nicht entsprach. Dazu passt die selbstkritische Bemer-



kung, er sehe sich auRerstande, fiir den hochbewunder-
ten Christoph Willibald Gluck (Orpheus und Eurydike,
eine bessere Alceste von 1767, Iphigenie) ein Opern-
buch zu schreiben.

Wieland, auch ein Musiker — der Sprache

Seine Gedanken iiber Form und Musik des Singspiels
und das Problem der (Nicht-)Singbarkeit der deutschen
Sprache oder iiber die Wirkung von Empfindung und
Affekt, bewegten Wieland natiirlich weiter. Unter
diesen Aspekten durfte ihm spéter die ,Zauberfléte®
gefallen, denn sie erfiillt in der Gestalt eines textlichen
und musikalischen Konzentrats all das, was sich
Wieland vorstellte.

Wenn auch kein Musikdramatiker, so war Wieland
Musiker doch auf andere Weise: indem er durch Wort-
wahl und Wortfolgen, Rhythmik und Klangfarben
Sprache zur Sprachmelodie komponierte, besonders
gelungen in den Versdichtungen. Die Musik der Klange
gehorte zu seiner Personlichkeit, grundgelegt durch
Klavier- und Orgelunterricht im bildungsbiirgerlichen
Biberacher Elternhaus, wo er als Junge in aller Tages-
friihe sogar kleine Kantaten und Opern geschrieben
hatte. Er konnte auch Partituren lesen. Und das Phéno-
men Musik (die aber unterhaltend sein sollte) erscheint
oft in Wielands Texten, etwa als jene ,Kunst, die
es versteht, mit starken Gefiihlen den Busen auszu-
dehnen®.

Musik entfachte auch zwei grole Emotionen im
Leben von Wieland: Seine Herzensfreundin Sophie La
Roche bekam den ersten guten Eindruck von ihm, weil
sie ihn, noch als ganz jungen Mann, auf dem Biber-
acher Kirchplatz, an der Riickseite der Wohnung in der
Waaghausstrale, seelenvoll Klavier spielen horte, und
spdter lieB sich Wieland von seiner ersten Geliebten,
der katholischen Biberacher Sicklerstochter Christine
Hogel, nicht zuletzt deshalb bezaubern, weil sie so
schon singen konnte. Dem gemeinsamen Kind (1764)
gab man den Namen ,Cécilia“ nach der Heiligen und
Patronin der (Kirchen-)Musik.

Das Klavierspiel gehorte zeitlebens zu Wielands
lieben Gewohnheiten. Er beherrschte es {iberdurch-
schnittlich gut. Ob er auch Melodien aus der ,,Zauber-
flote” intonierte — nicht ausgeschlossen, aber wer weify
es. Aussagen von Wieland zur ,Zauberflote® sind kaum
dokumentiert. Die Oper eroberte nach der Urauffiih-

rung unter dem Dirigat des todkranken Mozart am 30.
September 1791 und nach einer kurzen Verzdgerung
(weil die Menschen anfangs mit dem Text fremdelten)
rasch die Biihnen. [hre Melodien wurden Volksgut.

Wieland fiihlte sich ergotzt

Der dltere Wieland, der zeitweise in seinem Landgut in
OBmannstedt lebte (1797-1803), befand sich da aber
in einer neuen Lebensorientierung als Ubersetzer und
als Herausgeber des , Teutschen Merkur* (1773-1810)
und des Journals ,Attisches Museum®. Dadurch stand
er zwar mit der grolen Welt in Verbindung, aber sie zu
bereisen, war ihm aufgrund seiner fragilen Physis nie
ein groBes Bediirfnis. Immerhin hat er die ,Zauber-
flote* im Friihjahr 1794 zweimal in Weimar gesehen,
woran er sich einem Brief zufolge trotz aller Unvoll-
kommenheit der Darbietung erg6tzte.

Mozart selbst war Wieland nicht ganz unvertraut,
denn er hatte ihn, allerdings viel friiher, im spdten
Dezember 1777, einmal in Mannheim getroffen:
Wieland begleitete sein ,Rosamunde®-Singspiel mit
Schweitzers Musik, Mozart bemiihte sich um eine
Anstellung am kurfiirstlichen Hof. Man respektierte
sich. Mozart ,druckte mich bey der Hand“, schrieb
Wieland danach, auch ,ganz bezaubert* von einem
Musik-Vorspiel Mozarts. Dieser wunderte sich jedoch
in einem Brief an den Vater {iber das etwas gezwunge-
ne, préatentiose Auftreten von Wieland, was aber kaum
verwunderlich sei, ,denn die Leute sehen ihn hier
an, als wenn er vom Himmel herabgefahren wire*.
Die Menschen wiirden ganz still in seiner Gegenwart,
gdben auf jedes Wort acht, miissten aber auch oft lange
darauf warten, ,,denn er hat einen defect in der Zunge,
vermog er ganz sachte redet und nicht 6 Worte sagen
kann, ohne einzuhalten.” Trotzdem konzidieret ihm
Mozart: ,sonst ... ein fortrefflicher kopf“.

Zwei weitere Opern nach ,Dschinnistan”

Die Betrachtung iiber Wielands ,,Dschinnistan® und die
»Zauberflote“ muss auch dariiber informieren, dass die
Maérchensammlung zwei weiteren Opern zur Grund-
lage diente, die jedoch keinen musikgeschichtlichen
Rang erreichten. Thre Entstehung war auf die allge-
meine Euphorie fiir Mérchenopern und auf den Kon-
kurrenzkampf zweier Wiener Vorstadttheater zuriick-
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zufiihren. Von ,Dschinnistan benutzte Schikaneder
das Mirchen ,Nadir und Nadine“ flir die heroisch-
komische Oper ,Der Stein der Weisen“ (1790 im Frei-
haus-Theater). Dasselbe galt fiir ,,Kaspar, der Fagottist
oder: Die Zauberzither” mit der Musik des Raimund-
Vertoners Wenzel Miiller (1790 im Theater der Leo-
poldstadt). Der ,Kaspar“-Text von J. Perinet beruhte
auch auf Liebeskinds ,Lulu“, lehnte sich aber eng an
die Vorlage an, was sich als dramaturgisch ungiinstig
erwies. Musikalisch erreichte ,Kaspar“ nicht entfernt
das Niveau der ,Zauberflte“. ,Gar nichts daran,
urteilte Mozart.

Kein Biihnenleben war auferdem einer ersten
Oberon-Oper nach Wielands Versdichtung von 1780
beschieden, 1789 von Paul Wranitzky komponiert,
lange vor Webers musikalisch faszinierendem ,,Oberon®
von 1826.

Die Kunst - eine menschliche Grundessenz

Danken wir Wieland auf jeden Fall dafiir, dass sein viel-
fdltiges Tun und Denken fiir die Kiinste auch einem
bedeutenden und bewegenden Musikwerk auf den
Weg geholfen hat: Mozarts ,Zauberflote“. Sie steht
unter anderem dafiir, dass sich Kunst im geistig-
kreativen Verbund vieler K&pfe und Phantasien fortent-
wickelt und entfaltet — ein Wesensmerkmal der Kunst
und ein Beweis fiir ihre Bedeutung als menschliche
Grundessenz.

Postscriptum

Wenn von Corona die Rede ist, sei daran erinnert, dass
das Thema, das uns so sehr bedrdngt, auch fiir Chris-
toph Martin Wieland akut war, vor bald dreihundert
Jahren. Als Kind bekam er (wie iibrigens auch Goethe)
die Pocken oder Blattern, eine Viruserkrankung mit
hohen Sterberaten. Wieland {iberlebte, aber er behielt
{ible Narben im Gesicht und an der Nase (die spiter
von allen Portrétisten extrem ignoriert wurden). Ab der
Mitte des 18. Jahrhunderts konnte die Medizin Impfun-
gen, ausgehend von der Lymphe der harmloseren Kuh-
pocken, also einem Serum aus infiziertem Kuh-Blut
(=Vakzination, von lat. vacca, die Kuh), anbieten, so
dass die Krankheit ihren Schrecken verlor. Wieland lief§
in den 1770er-Jahren einige seiner Kinder mit dem
neuen Mittel impfen. Klingt das nicht wie 2021?
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